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   زرگريمحمد سرو
   صدا و سيمادانشکدهارتباطات، دانشجوي کارشناسي ارشد 

 
 : دهيچک

موسـيقي  .   شـود مطالعـه و تحليـل  پسند غربي بـر موسـيقي ايـران     در اين مقاله سعي بر آن است که تاثير موسيقي عامه         
اينکـه در ايـن راه     .  باشد»  وطن -موسيقي جهان «پسند ايراني امروزه با مخاطبان ميليوني خود سعي مي کند تا يک               عامه

.   و مسير آينده آن به کجا ختم خواهد شد، تاثير مهمي در تاريخ هنر ايـران خواهـد داشـت                    به چه ميزان موفق بوده است     
 را با خود منتقـل  يميعظ يخ با بشر بوده و بار فرهنگيشکل هنراست که در تمام طول تار(popular) نيتر  عاميقيموس

 .  اسـت  يح و ضـمن   ي صـر  يي رمزگـان معنـا    يهـا، دارا   ين سمفون يتر دهيچي خود تا پ   ين فرم ها  يتر يياز ابتدا کرده است که    
 .  موجود در جهان خارج استي از معاني بازتابيين رمزگان معنايا يواکاو
ن ي ـ ا يي و محتـوا   يو انتقال عناصر سـاختار    است   شده   ي جهان ين هنر به زبان   يل ا ي سبب تبد  يقي هنر موس  يت انتزاع يماه

 يها مبادله م   ن فرهنگ ي در ب  موسيقيايين اساس، عناصر    يبر ا  .  داشته است  ي را در پ    مختلف ها و ملل   ن فرهنگ يهنر در ب  
 ينيده ماش ـ ي ـچيشدن به اشـکال پ     ينعت که غرب در آستانه ص     يزمان.   شوند ي ملل مختلف م   يقي موس يشوند و سبب غنا   

ه کـار در   خود بي که در خارج از موطن مادرييآفريقاپوستان  اهي سيواورلئان براي نينيرزميز يدا کرد، کافه ها   يش پ يگرا
 به مرور زمـان،     . دش ي و روح  ي جسم يروهايه احساسات و ن   ي تخل ي برا يمفرل به   يتبدپرداختند،   ي م ي صنعت يها کارخانه

 . ل شدي تبدي جهاني جاز به سبکيقين کافه ها موسي در هميق فرهنگ آنگلوساکسونيبا تلف
 يقي از موس يمختلف بوده است و تصور نوع خاص       ملل   موسيقيايير تفکرات   ي تحت تاث  يقير تکامل موس  ي، س يبه شکل عمل  

ر رسـانه   ي که تحت تاث   ي امروز يژه در جهان رسانه ا    يوه   ب . رممکن است ي شکل گرفته باشد، غ    يقيکه منفک از جهان موس    
 ـ ي زمـان  ي و ب  ي مکان ي ب يها  يگ  ژين با و  ي نو يها  ـيا ن جهـان شـبکه   ي ـ در ا  . ميرو هـست  ه   روب  يقيموس ـ وسـته، يپ هـم ه  و ب

ن ي نـو  يه دار ي سـرما  يک، تحت لوا  ي الکترون يقي ملهم از آن مانند بلوز، راک و موس        ي در اشکال جاز و سبک ها      پسند  عامه
 ـي ا يقيموس . تلف جهان گذاشته است    مخ ي نواح يقي بر موس  يمير عظ ي و تاث  ه است افتيدر سراسر جهان بسط      ز از  ي ـ ن يران

 . ستي ني مستثنامرن يا
 
 .ي غربپسند عامه يقي، موسيان فرهنگي، ارتباطات ميتعامل فرهنگ، پسند عامه يقيموس  :د واژه هايکل
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 مقدمه
 تحـت   .  شـده اسـت    ١پـسند   عامـه  بـه فرهنـگ      ي جد ي توجه ي فرهنگ -ير تحولات مختلف اجتماع   ير تحت تاث  ي اخ يها در سال 

 ي در ابعاد گوناگون زندگ    پسند  عامهفرهنگ  رمنگام مانند استوارت هال،     ي معاصر در ب   ي مطالعات فرهنگ  زرتلاش متفکران مرک  يتاث
 علـوم   ي مطالعـات  ين حـوزه هـا    يتر ي از محور  يکي به   پسند  عامه، فرهنگ   ي و اقتصاد  ي، اجتماع ياسي س ي و در عرصه ها    يجمع
 از عناصـر    يا دهي درهم تن  ي  مجموعه ،ي هنر ن اشکال يتر  از مهم  يکي به عنوان    يقيموسن نگاه،   يدر ا  .  است شدهل  يبدت يانسان
 ي و معـان   يتي از اوقات فراغت گرفته تا اشکال مختلف هو        .  دهد ير قرار م  ي انسان را تحت تاث    يمام وجود زندگ   است که ت   ييمعنا

 . مرتبط اند) پسند عامه يقيو بالتبع با موس (پسند عامهک، با هنر يدئولوژيا
 آفريقـا  جـاز از  . ن کـرده اسـت  ز ممکيها را ن ن فرهنگيل کرده و تعامل بتبدي جهانشمول يرا به امر ، آنيقي موس يزبان انتزاع 

 و  ي مختلف با ادغام در فرهنگ جهان      ي ها يقيت، موس ي در نها  .  از هندوستان و فلات تبت     ٢ سول يقيرد و موس  ي گ يسرچشمه م 
  .  تابنديد ومصرف انبوه را برمي، تولي جهاني  شناخته شدهيدر اشکال و ژانرها

 ياز هنرهـا   ي مـدرن بـه اشـکال مختلف ـ       ياخر، زندگ  مت يه دار يسرمار عملکرد   ي و تحت تاث   ي جهان يدر دوران پس از جنگ ها     
ل شـده  يت تبـد ي ـ جهـت احـراز هو  ي از موارد مرتبط با جوانان، پاره فرهنگ ها به ابزار    ياري در بس  .  آورده است  ي رو پسند  عامه
آن،  م خـود بـر    يل مفاه يحم با ت  ييل نها يکن در تحل  ي نبوده، ل  پسند  عامه ي موسيق يه برا ي جهان غرب گرچه نقطه آغاز اول      . است

 يقيو به اشتباه غرب را منشاء و سرچشمه موس  چنانچه امروزه اغلب افراد. ل شده استي تبدپسند عامه يقيبه شکل مسلط موس
شتر ي ـ، ب يقين نوع از موس ـ   يام مسلط انتقال داده شده توسط ا      ين امر است که  پ     ي از ا  ي ناش ين نگاه يدانند که چن   ي م پسند  عامه
 .  داردي غربگغه فرهنصب

 شـده   يادي ـار ز يرات بس يي، از نظر فرم و محتوا دچار تغ       ي غرب يقير شکل مسلط موس   ي تحت تاث  پسند  عامه يقيز موس يران ن ي در ا 
 ـ    ي دارد عناصر فرهنگ   ي، سع يشناخت  نشانه – ي اسناد يقيق تلف يق با استفاده از روش تحق     ين تحق ي ا . است ن دو  ي مورد تعامـل ب
ن ي ـ مـردم نگارانـه در ا  يقي تحقيريکارگه  قرار دهد و معتقد است که بمطالعه و تحليل را مورد ي و غرب يراني ا موسيقيايينظام  

 . تواند داشته باشد ي مموسيقيايي به متون يابخش و معنيي رمزگشاي به درک چگونگي کمک قابل توجهيقات آتينه در تحقيزم
طه ين حيکه در ا  صحبت کرد چرايغرب  و يراني ا پسند  عامه يقي موس انيتوان از تعامل م    يدهد که نم   يق نشان م  ين تحق يج ا ينتا

م يرا شاهد هست) راني اياز غرب به سو(ه يکسوي يوسته است و اغلب ارتباطيبه وقوع نپ) هي ارتباط دوسويدر معنا (عملاً تعامل   
 . شده استمنجر ) يقين دو نوع موسي ايهم در فرم و هم در محتوا (ي تشابهات عمده ايريه به شکل گک

 يه م ـي ـ تک٥تعامـل   بر٤يکن در تبادل فرهنگي است ل٣يان فرهنگي روابط متقابل مي مولفه هايد بر روي تأکيدر روابط فرهنگ
 ي مورد نظر قرار م ـ    ي وانتقال عناصر فرهنگ   يستي معطوف به همز   ي تبادل فرهنگ  ي متقابل در راستا   يشود و کنش و واکنش ها     

 ياي در دني جمعي از عملکرد رسانه هاي که ناشي فرهنگ ي در همگون ساز   ي غرب يع فرهنگ ي نقش مهم و قابل توجه صنا      . رديگ
 معطوف  ي، فرهنگ مصرف  ي مدرن غرب  ي رسانه ها  . جاد کرده است  ي فرهنگ ها ا   يند تعامل ي در فرآ  ي باشد، چالش مهم   يد م يجد

، تعامـل قابـل     ي و غرب  يراني ا پسند  عامه يقيطه موس ي، در ح  يک نگاه کل  ي دهند که در     ي را توسعه م   ي غرب يه دار يبه نظام سرما  
 . ميه مواجه هستيکسوي ياني شود و اغلب با جريده نميان دو فرهنگ دي مموسيقيايي در فرهنگ يتوجه

 
 نيشيقات پيتحق
 پـسند   عامـه  يقي در حوزه موس ـ   يراني و ا  ي غرب يقين موس ي تعامل ب  ي م مربوط به حوزه   ي که به شکل مستق    يا پژوهش يق و   يتحق
صورت گرفته که نمونـه  ) هر چند اندک  (ي، مطالعات يراني ا يا سنت يک و   ي کلاس يقيکن در حوزه موس   ي ل . ، انجام نشده است   باشد

                                                 
١ - Popular Culture. 
٢ - Soul. 
٣ - Intercultural Relationship. 
۴ - Cultural Transformation. 
۵ - Interaction. 
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 ـي ايقير موس ـي او اغلب به تأث.  استانجام شده (١٩٨۶ ,١٩٨۴ ,Nettle) ١ بارز آن توسط برونو نتليها  يقي بـر موس ـ يران
مـردم   ، بااستفاده از روش   "يک گزارش مقدمات  ي: لي در اسرائ  يرانيک ا ي کلاس يقيموس" ي  نتل در مقاله   . ان پرداخته است  يهودي

 ـ موسيقيايي ي پردازد و جوشش فرهنگ    يل م ي در اسرائ  يراني مهاجران ا  ي  به مطالعه  ينگار  ـين مهـاجران ا   ي ب ان را  ي ـهودي و   يران
  .  کندي ممطالعه و تحليل

  دو شــــهر تهــــران و مــــدرس يقــــيطب تي برونــــو نتــــل بــــه مــــردم نگــــار "داســــتان دو شــــهر "ي در مقالــــه
 اغلـب   يقين موس ـ ي ـدر شهر تهران ا   ": دي گو ي کند و م   ي در شهر تهران اشاره م     ي غرب يقي پردازد و  به نقش قابل توجه موس        يم

 نـشان دادن    ي کنند که برا   ياد م ي ين الملل ي ب يقي شود بلکه مردم تهران از آن با عنوان موس         ي مطرح نم  ي غرب يقيباعنوان موس 
 . (١٩٨۶: ۶ ,Nettle)  " باشدي آن ميانقلمرو جه

 دانـد و آثـار      يونان م ي را از    يراني و ا  ي عرب يقيمنشاء موس " ي عرب ي در ترجمه ها   يقيه پردازان موس  ينظر"  در مقاله  ٢ فارمر يهنر
 ي دانـد و م ـ    يم متفکران اسلام    موسيقياييه پردازان   ي به بعد در بغداد ترجمه شده اند، منشاء نظر         ۹ونان را که از قرن      يبزرگان  

 :ديگو
م بـر  ي عظ ـيري ترجمـه، تـأث  يهـا   بعد از سـال يها ن در سالي الدي صف وناي، ابن سي اسلام مانند فاراب  موسيقياييآثار بزرگان   

  (٣٣۶ :١٩٣٠ ,Farmer).   غرب گذاشته استيقيموس
"  و آثار ي زندگي ا به مطالعهانيزيدر دانشگاه لوئ) (٢٠٠۴ ,Godwin  خود ي دکتراي ان نامهي در پا٣مون ساديگادوين سا
 توسط يمتون مذهب ريت تفسين مطالعه به  نقش و اهمي ا.  پردازدي مييآفريقااهپوست ي سي آهنگساز و خواننده" فلا سوند

 در ي آموزشيونرها و نهادهاي پردازد و نقش مدارس مسيم اهاني سيقي در موسي و عملکرد استعماريحيمبلغان مس
 ين نهادها مراکزي ا.  کندي ممطالعه و تحليل، سازها و رپرتوارها را ي غربيقيمسو کردن آن با موساهان و هيمستعمرات س

 ي غربيب اصطلاحات و لهجه هاي ترک.  را فراهم کردنديک غربي کلاسيقياشتغال به موس اهان جهت گسترش رشد وي سيبرا
 و رهبران دسته ٤ اغلب توسط نوازندگان ارگ سرچشمه گرفته کهيحي مسيساهاياهپوستان از کلي سيات شفاهيبا ادب
" و بنکوليآ"ل ين ها از قبيسيگر از موزي دياري محقق، سوند را مانند بس. سا انتقال داده شده استيندگان در کليسرا
 غرب را موسيقياييمشخص، نظام  ي داند که در دو حوزه ي مي غربيقيمتأثر از موس) يخواننده مشهور مصر( "ميعبدالرح"و

 ييآفريقا اهان،يس( يان سه جزئيامتزاج ب و) ي در سبک غربييآفريقانوشتار ( يآهنگساز: ن دو حوزه عبارتند ازي ا. رفته انديپذ
 . ) هاييآمريکايي و اروپا

ج حاصـل از تبـادل   يبـه نتـا  ) ۱۹۹۵(ورک ي ـويدر دانـشگاه ن  (١٩٩۵ ,Palackal) ٥سانس جوزف پالاکـال يان نامه فوق ليپا
 و با استفاده    يدانيق که به صورت م    ين تحق ي ا .  پردازد ي هند م  يقيد در موس  يجاد ژانر جد  ي و ا  يحي مس يقيوس عناصر م  يفرهنگ

ت نـشان  ي ـ دهد و در نهاي قرار ممطالعه و تحليل تبادل مد نظر را مورد    يخي صورت گرفته است، عناصر تار     موسيقيايياز متون   
 . شه مشترک اندي ري، داراموسيقياييرک استفاده شده در دو متن  مشتموسيقيايي ي ها و فضاهاآهنگ دهد که واژگان، يم

 پـردازد و  ي پاپ در جهان غـرب م ـ     يقيرتحول موس ي به س  " پاپ از آغاز تا امروز     يقيموس"ز روشن روان در مقاله      يکامبت،  يدر نها 
 آمريکـا  آن را گـسترش        هه ويـژ   مهاجرت به غرب و ب     ي داند که در ط    ي م ييآفريقااهان  ي س يقي پاپ را موس   يقي موس يشه ها ير

 پاپ در يقير تحول موسيبه س) ک پاراگرافيو در حد (گذرا  اريبه شکل بس) ۱۳۷۹(ن مقاله، روشن روان ي اي در انتها. داده اند
 .  شودينم يراني و اي پاپ غربيقيان موسي به ارتباط ميز اشاره اين مقاله ني در ا.  پردازديران ميا
 

 مردم پسندموسيقي  ي  در بارهي نظرملاحظات 
ه بر  ي او با تک   .  رسد ي داند که در همه جا به گوش م        ي م ي امروز ير زندگ ي را جزء اجتناب ناپذ    پسند  عامه يقي موس ،يجان استور 

و بـا   ي ـنما و راد  يابان ها، س ـ  ي بزرگ، خ  يها د، فروشگاه يدرمرکز خر : "دي گو ي م ي امروز ي هر کدام از ما در زندگ      ي تجربه روزمره 

                                                 
١ - Bruno Nettle. 
٢ -  Henry G. Farmer. 
٣ -  Godwin Simon Sadah.  
۴ - Organists. 
۵ -  Joseph Palackal.  
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 پـسند  عامه يقي اما موس. ) ۲۲۱: ۱۳۸۶، ياستور"  (مي کنيرا داونلود م نترنت هم آنيم ودر اي شوي روبرو م پسند  عامه يقيموس
 کجاست و چگونه    پسند  عامهر  ي غ يقي و موس  پسند  عامه يقيان موس ي کند؟ مرز م   ي را با خود حمل م     يي ها يژگيست؟ و چه و   يچ
 ماننـد جامعـه   ي مختلـف علـوم اجتمـاع   يخ هنر و حـوزه هـا     يسوالات در تار  ن  يان کرد؟ جواب به ا    ين تفاوت ها را ب    ي توان ا  يم

 .  شوديجا به اجمال بدان پرداخته م نيل شده است که در اين سوالات تبديزتري از چالش برانگيکي هنر، به يشناس
ن ي ـ ا ي هـا  يدگي ـچي و پ  ين امر به علت گـستردگ     ي ا .  ارائه نشده است   پسند  عامه يقي از موس  يف مشخص يدر منابع مختلف، تعر   

د کـه   ي ـ گو ي کنـد و درعـوض م ـ      ي را ذکر نم   پسند  عامه يقي موس ي پنگوئن معنا  يقي موس ي  دانشنامه .  است ي مطالعات ي حوزه
 را  يقي موس ي از  سبک ها    يار گسترده ا  يف بس ي دارد و ط   ي متعدد ي است که شاخه ها    ي غالب يان فکر ي جر پسند  عامه يقيموس

 يد راک، هـو   ياس ـ ، راک، پـاپ راک، پانـک راک،       ي اند بلوز، کـانتر    ضربآهنگم بلوز،   ي رگ تا   جاز، : شود که عبارتند از    يشامل م 
 . يمتال، پاپ، بابل گام و رگ

 مختلف و از اشکال يي محتواي از جنبه هاچون ،ف کردي تعريقي توان به شکل دقي را نمپسند عامه يقيموس: "برنت معتقد است
ف ي ـ آن تعر  ي تجـار  يژگ ـي و ي را برمبنا  يقين موس ي برنت ا  . ) به نقل از برنت    ۲۳:  ۱۳۸۴شوکر،  " ( برخوردار است  ي مختلف يفرم
 . دشو يت مي هداي داند که به شکل تجاري ميقي از موسيرا نوع آن  کند ويم

ف کرد که بـا توجـه بـه صـنعت ضـبط و پخـش گـسترده                  ي توان تعر  يز م ي ن يورآ را از وجه ارتباط آن با فن       پسند  عامه يقيموس
 يقي خـود، موس ـ ي هـا مطالعـه و تحليـل  در (١٩٨۴ ,Tagg)  ١"تـاگ   ". ردي گي مورد توجه قرار مياص نوازندگ خيوابزارها

ع آن  ي ـ وتوز يره سـاز  ي ـ ذخ ي مشخص کرده اسـت و بـه نحـوه        ) معمولاً به شکل انبوه   (ع آن   ي را براساس سرشت توز    پسند  عامه
زان ناآشـنا بـودن     ي ـتـاً م  ي و نها  يقين موس ي ا ي شناس ييبايه و ز  يوجوه نظر ) يسي ضبط شده، نه آواز زنده و نت نو        يخاصه صدا (

 . ) به نقل از تاگ۲۴ : ۱۳۸۴شوکر، (د  پردازيم مصنفان آن
 يقيم کـه موس ـ ين نکـات را در نظـر داشـته باش ـ     ي ـد ا ي ـ با پسند  عامه يقيت بخش از موس   ي رضا يفي ارائه تعر  ي برا يدر حالت کل  

ک مـصرف   يدئولوژي ـ که مقاصـد ا    ي اقتصاد يز محصول يرهاست و ن  يا و تاث  ، سبک ه  موسيقيايي ي از سنت ها   يزه ا ي آم پسند  عامه
 يقيت در ساختار موس ـين خلاقين ب يادي بن ي تنش پسند  عامه يقي موس يها ر فرم بيشت در بطن    .  گذارند ير م يکنندگان بر آن تاث   

 .)ثي به نقل از فر۲۴: ۱۳۸۴شوکر، (ع آن وجود دارد يد و توزي توليت اقتصاديو ماه
ه  ب ۱شماره   در جدول    . ن سبک موثر است   ي فولکور دارد که در شناخت ا      يقي و موس  ي هنر يقي با موس  يي تفاوت ها  يقين موس يا
 .  شده است اشاره هانآ

                                                 
١ -  Tagg  
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 (١٩٨۴: ۴٠ ,Tagg)     فولکور يقي و موسي هنريقي با موسپسند عامه يقي موسي سهيمقا. ۱جدول 
 يقيموس
 پسند عامه

 يقيموس
 يهنر

 يقيموس
 فولکور

 هايژگيو

 يحرفه ا  × ×
 آماتور ×  

 د و انتقالينحوه تول

 معمول   ×
 رمعموليغ × × 

 ع انبوهيتوز

 يشفاه ×  
 نهينه به سيس  × 
 ضبط صدا   ×

ره يع و ذخيشکل متداول توز
 يساز

 ييابتدا ×  
 يتي رع–ارباب   × 
 يصنعت   ×

 نوع جامعه

 ر معموليغ ×  
 معمول × × 

 يناس شييبايه زي و نظرنظريه

  نام ونشانيب ×  
 شناخته شده  × ×

 يآهنگساز ومولف متن

 
 رغم مشکلات موجـود، واژه    ين عل ي بنابر .  کند ي مجزا و مشخص را ناممکن م      يکي تفک ي مرزها ي  امکان ارائه  يين تفاوت ها  يچن
 توده ي کالا براه شکل که بپسند عامه يقيموس ي، به عنوان انواع ژانرها)۲۶ص( شوکريروت از ي را به تبع   پسند  عامه يقي موس ي

د شـده انـد،   يتول يلاديم ۱۹۵۰ل دهه يکه از اوا) يدي تقليا فرم ها ي( آمريکايي -يسيحاً جوان، با خاستگاه انگل    يمخاطبان ترج 
 . مي بريکار مه ب

  متوسط شهرها و حومـه زان مهاجرت طبقهيش مي قرن نوزدهم و افزا يشرفت و گسترش صنعت   يشه در پ  ي مردم پسند ر   يقيموس
 قابـل  ي شد که به سادگي اطلاق مي ايقيبه موس مردم پسند يقيموسب ين ترتي به ا.  آنان دارديقه و علاقه مندي آنها و سل ي

 .  نداشـتند  موسـيقيايي  فـن  و   نظريـه  از مردم بود که دانـش واطلاعـات          ي بخش بزرگ  ي قابل اجرا برا   يد هم به سادگ   يفهم و شا  
 . ار ساده ساز بودندي بسي و همراهي که با هارموني کاملاً مشخص و اغلب آوازآهنگ با يه چندان طولان با زمان نيقطعات

  مـردم، بهبـود  ي و اجتمـاع يبقـات  طي شـدن فاصـله    درقرن نوزدهم، کمتـر ي صنعتيع وگسترش شهرهايشرفت صنايشتاب پ
، در دسترس ي گسترده تر، رونق سازسازيتر و ارتباط هاشيجاد روابط بي، ايق جاده، راه آهن و کشتي از طرييامکانات جا به جا
 در  ي مختلف جامعه، تحـول بزرگ ـ     يشتر از قشرها  ي ب ي ل عده ي تحص يط مساعد برا  يجاد شرا ي و بالاخره ا   يقيبودن قطعات موس  

 کنـسرت  ي مردم پسند در پارک ها، سالن هايقي آثار موسي با گسترش شهرها مردم شاهد اجرا . جاد شد ي ا پسند  عامه يقيموس
 . ن آهنگ ها را در گوشه و کنار شهرها بشنونديدتري توانستند جديها بودند و م اباني خيو حت

 .  مـردم پـسند شـد      يقي در نـشر و گـسترش موس ـ       ي جـد  يجاد تحول ي سبب ا  يد ارتباط جمع  يل جد يدر اواخر قرن نوزدهم وسا    
 ي  در عرضـه   يمي کرد وتحولات عظ   ي باز ي نقش بزرگ  ت آن يش محبوب ي مردم پسند و افزا    يقيشبرد موس ياختراع گرامافون در پ   

 .  مردم پسند به وجود آورديقيموس
 از  .  شـدند  يع منتشر م  ي چاپ و در سطح وس     يقي موس ي کوتاه و جذاب بلافاصله توسط ناشران نت ها        ين دوره، آهنگ ها   يدر ا 

 مردم پسند   يقيم موس ير مستق يد آمد، تحت تاث    مردم پسند اروپا به وجو     يقي که در موس   ي تحولات يباً تمام ين زمان به بعد تقر    يا
  . آمريکايي بوده است
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 در بـسط و گـسترش   يل ارتباط جمع ـي داشته است اما نقش وساياني مردم پسند نقش شايقيگرچه حمل و نقل در بسط موس   
 جنگ يها ل سال در خلا. ر مولفه ها بوده است يشتر از ساي مردم پسند در شکل خاص آن بيقي و موسي در حالت کليقيموس
و و  ي ـ دلخواه خود را با روشن کـردن راد        يقي توانستند موس  ي ناطق، مردم م   ينمايش س يدايو و پ  ي اول و بعد از اختراع راد      يجهان

  . نما  بشنوندي سيرفتن به سالن ها
کلود " .  کرد    توان مشاهده  ي غرب را م   يقي شرق بر موس   يقير موس ي از تاث  يار شاخص ي بس ي نمونه ها  يک غرب ي کلاس يقيدر موس 
 ي فراموش نشدنينه تجربه اين زمي قلعه پرلود در اي عربآهنگ شرق بود و يقير موسي به شدت تحت تاث۱۸۸۹ در سال يدبوس
ن ي با ا. )۱۷۳: ۱۳۸۳ث، يفيگر (" دانديل و آرزو ميشرق را مأمن تخ) ۱۹۰۳(   راول در قطعه ارکسترال خود بنام شهرزاد. است

 شـرق بودنـد و      يقي در موس  يل جد ي  و آلبرروسل فاقد هرگونه تحص      ينيمانند کورساکف ، پوچ   "ن  يريسان آهنگسازان و    يحال ا 
 . )۱۷۳: همان (" کردندي عمل ميون غربيسيوه کمپووزيبت و شي، و در آوردن آنها به هيده و صورت شرقي ايريبا بکارگ

ر چنـد عامـل     يستم در آمريکـا  تحـت تـاث        ي ـ ب  دوم قـرن   يمـه   ي مردم پسند ن   يقيموس) ۱۵۲: ۱۳۷۹(روشن روان معتقد است     
 .  کردند ي را اجرا م   يقي چهار نوع موس   ،مشخص به طور     است که  ي واسکاتلند يسين انگل ي مهاجر يقي عامل اول، موس   . قرارداشت

  قطعات يز تعداد يد و ن  ي رس ي بود که قدمت آن به قرن شانزدهم م        يسي انگل ي مذهب يقيها بر گرفته از موس      آن يقيدو نوع موس  
ولن و بـانجو    ي ـتار، و ي گ يله  ي با رقص بود که به وس      ي و همراه  ي ساز يقيگر مربوط به موس   ي دو نوع د   . ي مذهب يد با محتوا  يجد

 ي سـنت  يقي موس ـ يت تجـار  ي ـ همزمـان بـا موفق     بـاً ياه پوسـتان آمريکـايي بـود کـه تقر         ي س ـ يقي عامل دوم، موس   .  شد ياجرا م 
  .  کشف شدي صفحه پرکنركتش و ييوي راديستگاه هايها توسط ا کنيانگلوامر
ن ي ـ اي و نظامي قدرت اقتصادي  و به واسطهيي اروپاي آمريکا  در کشورهايل حضور نظام ي دوم به دل   يان جنگ جهان  يبعد از پا  

 يش هـا  ي نمـا  ي، اجـرا  يقي زنده موس ـ  يلم ها، اجرا  ي از ف  يي سربازان اروپا  ي امکان استفاده   جنگ، يروزيکشور و نقش آن در پ     
 ارتـش آمريکـا    ييوي رادي فرستندهويژه  به .  فراهم شدي نظاميگاه هايآمريکايي در پا  گري د ي ها ي انواع سرگرم   و موسيقي دار 

 يد و مردم علاقه مند بـه فرهنـگ آمريکـايي را در کـشورها               کر ي پخش م  يعي مردم پسند آمريکايي را به طور وس       يقيکه موس 
 ا و ي اروپا گذشـت و بـه آس ـ       يت عامه از مرزها   ين نفوذ و گسترش و مقبول     ي ا . کرد  آشنا يقين نوع موس  يا شتر با ي هرچه ب  يياروپا
 . دي هم رسآفريقا يحت

 هـم  يي اروپـا يکـشورها .  راک به کـار گرفتنـد  يقي خود را در موسيقي موسي ها ضربآهنگ ها و    آهنگز  ي ن ييآفريقا يکشورها
 راک شد و با اعـلام       يقي موس ي گروه ها  يرايز پذ ينه  ي روس ي حت .  راک به کار گرفتند    يقي خود را در موس    يقيهزاران گروه موس  

 مختلـف، بهـره     ي کـشورها  ي بـوم  ي استفاده از سـازها    ،ن دوره ي در ا  . رفتيه پذ ي حضور آنها را در سرتاسر روس      ييت ها يمحدود
 کـشورها   ي محل ي ها يقي ها و عناصر موس    ضربآهنگن استفاده از    ي راک و همچن   يقي کشورها در موس   يقي از فرهنگ موس   يريگ

، ي اجتمـاع  ي و تـنش هـا     ياسيل س يشتر، دور شدن از مسا    ي راک به سمت ساده شدن ب      يقي موس .  راک معمول شد   يقيدر موس 
 راک متعلـق بـه   يقيدند تا موسي مختلف کوشياگر چه کشورها" . شتر به شعر حرکت کرد يت دادن ب  ي آوردن به آواز و اهم     يرو

س بتواننـد   ي آمريکا و انگل   موسيقياييگر در مقابل اتحاد     ي د ياک کشورها  ر يقيش آمد که موس   ي کمتر پ  يجاد کنند، ول  يخود را ا  
 . )۱۶۰: همان("  به دست آورنديري چشم گي تجاريت هايموفق

 شـد و    ي به جهان معرف ـ   موسيقي شناسي مردمي   يق ها يق پخش و ضبط و تحق     ي شرق از طر   يقي موس ،يلادي م ي س ي در دهه 
ده ي د انيمس و   اشتوکهاوزن ي بارز آن در کارها    ي  را باعث شد که نمونه     يک غرب ي کلاس يقي شرق بر موس   يقي موس يقير عم يتاث
ن ي بودند و ايگران مفتون تفکر شرق  ياشتوکهاوزن و د  " .  قرار داشته اند   يهند  و ي ژاپن موسيقيايير سنت   ي شود که تحت تاث    يم

ات انسان  ي و ح  ي و منشاء زندگ   ي با خالق هست   يگانگي ارتباط و    ي کشاند که همراه با نوع     يقي در موس  يمضمون، آنها را به نگرش    
 ي گروههـا  يقيتار در موس ـ  ي شرق از استفاده س    يقيموس .  بشر برگرداندند  يان را به زندگ   يقت در قطعات خود خدا    يبود و در حق   

آمريکـا  بـه      از آهنگسازان    ياريرگذار بود و به تبع آن بس      ي او تاث  يقي اشتوکهاوزن و موس   يز رو ي وجدان و ن   يداريراک گرفته تا ب   
 ين ـيش ب يچند پ ـ " با عنوان    يآهنگساز مشهور در مقاله ا    ش  يو را ياست . )۱۸۳-۱۸۴ :۱۳۸۳ث،  يفيگر ("ده شدند ين سمت کش  يا

 :  کنديف مين توصير شرق بر غرب را چني منتج از تاثيقينده موسي آ۱۹۷۰ در سال "نانهيخوش ب
ن ي نوي توانند به عنوان الگوهاي هند ميقي و موسييايز، اندونييآفريقا يقي موسبه ويژه و يرغربي غيقيعموماً موس

 ي شد فقط الگوهايشتر گفته مي ها، آن طور که پيقين موسي ا. رندي قرار گيدانان غربيقي در خدمت موسيساختار
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ن يدوارانه رخت سفر بر تن کردند و به اي و امي هستند که به راحتي دانانيقيان ما موسي در م. ستنديد ني جدييصدا
 . )۱۸۳: ۱۳۸۳ث، يفيگر( کنند ين ممالک را تجربه و اجرا مي ايقيارها سفر کرده اند و موسيد

 ي ها ضربآهنگت،  ي، جذاب ي است که به خاطر سادگ     يقي موس ي خود، نوع  يخي، تنوع و سابقه تار    ي پاپ با تمام گستردگ    يقيموس
ب ي ترک ي و استفاده از زبان محاوره ا      يشقانه و اجتماع  ن عا يز، کوتاه بودن آهنگ ها، داشتن مضام      يجان انگ يپر تحرک و شاد و ه     

 . دي سرگرم نماي مدتيخصوص جوانان و نوجوانان ارتباط برقرار کند و آنها را برابه  با مردم يمتنوع سازها توانسته است به راحت
ا ي ـ پاپ چند هفته     يقيموس هر آهنگ    .  بماند ي در خاطره ها باق    ي طولان ي مدت ي راک توانسته است برا    يقي از موس  يآهنگ کمتر

ت ي ـل محبوب يگر از دلا  ي د يکي .  شود ي سپرده م  يد به فراموش  ي جد يرد و با پخش آهنگ    ي گ يحداکثر چند ماه مورد توجه قرارم     
د بـشنوند و تکـرار   ي ـ جدي شود تا مردم دائماً آهنـگ هـا  ين امر باعث م يض زود به زود آهنگ هاست و هم       ي پاپ، تعو  يقيموس
خ مـصرف  ي است که تاري مصرف يقي موس ي پاپ نوع  يقين رو موس  ي از هم  . گ ها آنها را خسته و کسل نکند        اندک از آهن   يتعداد

ان شـد،   ي ـ باتوجـه بـه آنچـه ب       .  روزمـره نهـاد    يقيا موس ـ ي روز   يقيد بتوان نام آن را موس     ين شا ي بنابرا . ز دارد ي ن يار محدود يبس
ت ي ـ هنـر و خلاق ي مـوارد از معنـا   ياري آن و در بـس     ي امـروز   روز در شـکل    يقيا موس ي مردم پسند و     يقيا موس ي پاپ   يقيموس"

ت ي ـ و خلاق  ي آهنگـساز  ي هـا  فـن ،  ي هنـر  ي ها به دنبال ارزش ها     يقين نوع موس  ي ندارد که در ا    يازي است و ن   ي ته موسيقيايي
 . )۱۶۳ و ۱۶۲: ۱۳۷۹روشن روان، " (مي بگرديهنر
 ضـبط شـده از لحـاظ    يقيع از موسي وسيرنده گستره هاير گ به طور عمده در ب  يک صنعت جهان  ي به مثابه    پسند  عامه يقيموس
، کانـادا،   الات متحـده  ي ـ ا ي عمـدتاً در کـشورها     نين عنـاو  ي ـ ا . ، استقبال و مصرف است    ي،  بار فرهنگ   يت متن ي، قالب، ماه  يمتن

 يقين نـوع موس ـ   ي ـو مهـد ا   ن  يس خاستگاه راست  ي آمريکا  و انگل    . اند  شده مطالعه و تحليل  وزلند  ي مشترک المنافع و ن    يکشورها
 . )۱۰: ۱۳۸۴شوکر ( است يآمريکايي بر بازار جهان - آنگلويقيت موسين حال زوال حاکميگر تداوم و با ااست و نشان

 : دهديز مورد توجه قرار ميگاه متماي را از شش جاپسند عامه يقي شوکر موسيرو
نولـد در صـدد دفـاع از فرهنـگ     وآريات متي ـر نظرين نگـرش تحـت تـاث     ي ـا:   مردم پسند   يقيخته و موس  يفرهنگ فره  -۱

  . خته استيفره
  .  استموسيقياييورنو و مفهوم استاندارد شدن محصولات ر نگرش آديتحت تاث: يجامعه توده ا مردم پسند يقيموس -۲
 رسانه  يت نهادها يريت و مد  ي مالک مطالعه و تحليل  لر به   ير آراء  هربرت ش    يتحت تاث : ياسي همچون اقتصاد س   يقيموس -۳

 .  پردازدي ميا
  و ي زبـان شناس ـ   ي از فرهنگ و با ابزارها     ي ساختار يلي را در تحل   ي شناس يقيموس:  ي شناس يقيموس  و ييساختار گرا  -۴

 . کند ي ممطالعه و تحليل يشناس نشانه
 ي مفهـوم هژمـون  ي تحـت لـوا  ،ان منـافع ي ـجاد توافـق م يبه نقش رسانه ها در ا:  مردم پسنديقي و موس  يفرهنگ باور  -۵

 . پردازد ي ميگرامش
همـان  (دهـد    يد م ـ ي ـ را نو  يد مطالعـات  يجاد حوزه جد  ي ا ،لين شکل تحل  يکه به عنوان متاخرتر   :  پسامدرن يها دگاهيد -۶

:۴۳-۳۴( . 
 : داندير مي را موارد زپسند عامه يقي موسي  عوامل موثر در توسعه١پ تاگيليف، يدگاه نظرين ديدر کنار ا
 . ين جوامع صنعت شهرونداي شهري در بودجه زندگيقيش موسيسهم رو به افزا -۱
  . کاراني مانند جوانان، دانش آموزان و بي فرهنگي اجتماعي به گروه هايتحول ساختار طبقات -۲
 . پسند عامه يقي گسترش موسيک در راستاي الکتروني ابزارهايريکارگه ب -۳
 . يري و تصوي صوتي در رسانه هايقي موسيگسترش کارکردها -۴
 . ک غربي کلاسيقيبحران و رکود در موس -۵
  . کي الکترونيقي آن در موسيها  و بازتابيي شدن متون آوايني بلند ماشي بر صداهاي مبتنيقيترش موسگس -۶
  .  در سطح جهانموسيقياييان مسلط ي به مثابه بييآفريقا  ـآمريکايي آمريکايي و  ـيي اروپايرش عام ژانرهايپذ -۷

                                                 
١ -  Philip Tagg 
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 ،  يسلي ـس پر ي الـو  يقي مانند موس ـ  يقي موس ياه ر سنت ي با سا  يقيخ اشکال روشنفکرانه موس   ي آهسته و تار   ينيگزيجا -۸
 .)۳۸ : ۱۹۹۹تاگ،  (ها لتيب

 ي جامعـه شـناخت    ي نهيداند که با پس زم     ي م يا ن رشته ي ب يا  سند را مطالعه   مردم پ  يقي موس ي ق در حوزه  يتاگ مطالعه و تحق   
خ، اقتـصاد و    يهـا، تـار    فـن ها،    يآئ بر حرکات دست و بدن،       ي مبتن ر، ارتباطات ي، تصاو ي چون اجتماع، روانکاو   ييطه ها ي به ح  ديبا

 . )۳۹ :همان(اجرا بپردازد   مرتبط با ژانر، کارکرد سبک وي زبان شناختيها هيسو
 : عبارتند ازپسند عامه يقي موسيها يژگياز نظر تاگ و

 ،ي فرهنگ– ير متجانس اجتماعياد و اغلب غي تعداد زي برايامکان پخش توده ا -۱
 ،ير نوشتاريع در اشکال غي و توزيره سازيذخ -۲
  همراه با تجارت آزاد، يه داريامکان رشد گسترده در جوامع سرما -۳
  . ي پولي شدن در اقتصاد هاييکالا -۴

 آدورنـو در    . ژه  تئودور آدورنو است    يوه   اغلب منتج از نگاه متفکران مکتب فرانکفورت و ب         پسند  عامه يقي به موس  ياما نگاه انتقاد  
ن ي ـن گـزاره ا ي نخـست .  را مطرح کـرد پسند عامه يقي موسي  مشخص دربارهي  سه گزاره)۱۹۹۸" (يقي موس ي درباره "ي مقاله

)  از آنها يکيا  ي (يي و غنا  موسيقيايي يک الگو ينکه مردم به    ي به مجرد ا   يعني .  شده است  نيهنجار پسند  عامه يقياست که موس  
، در متبلور شدن يرد واوج بهره برداري گي قرار مي مورد بهره برداري مقاصد تجاري نشان دهند، آن الگو تا حد ممکن براياقبال

 .  کنـد  يج م ـ ي را تـرو    منفعلانه يگوش سپار ،  پسند  عامه يقين است که موس   ين گزاره آدورنو ا   ي دوم .  کند يدا م يهنجارها نمود پ  
 به صـورت    پسند  هعام يقين است که موس   ي آدورنو ا  ي ن گزاره ي سوم .  شود يانجام م  ي منفعلانه و دائماً تکرار    ه طور مصرف آن ب  
 ـي کند و کارکرد اجتماعي عمل ميم بخش اجتماعيعامل تحک  ي با ساز و کارهاي روانيجاد سازگاريست از ا ا آن عبارتي روان 

  . )۲۲۲-۲۲۵: ۱۳۸۶، ياستور( است پسند عامه يقي امروز در مصرف کنندگان موسيزندگ
ن نظـم   يد نمـاد  ي ـ بـاز تول   يراستا  در ، کاذب با جامعه است    يآشت آشکار   يدست د او هم  ي جاز که از د    يقيه موس يخشم آدورنو عل  

 کنـد کـه     ي را اشغال م   يي جا ،يم کار اجتماع  ي قابل درک است که در تقس      ، شده ي تجار ي افتهيم  يموجود و مبتني بر نظم تعم     
مر، ينـو و هورکهـا    د آدور ي ـ از د  . )۹۳-۹۴، ص   ۱۳۸۵کاسه و آبه    (ها در نظر گرفته شود       ياها و دل خوش   ي رو يسته است برا  يشا

 تواند حـدس    ي محبوب باب روز م    ي  ترانه يها ن نت يدن نخست يده به مجرد شن   ين د يز گوش تمر  ي سبک ن  يقي موس ي درعرصه
 . )۲۱۸: ۱۳۸۴مر، يآدورنو و هورکها(د يک گويدن آن به خود تبريش روست و با فرارسي در پيزيزند که چه چب

 را در خود نهفته دارند که در        يني ع يش ها يگرا" موتزارت   يقي معروف مانند موس   کيآثار کلاس مر معتقدند که    يآدورنو و هورکها  
، نـسبت بـه سـبک       کاسـو ينبرگ و پ   شوئ يهنرمندان بزرگ، حت  .  کنند يم اند مقاومت  دهي که خود بدان تجسم بخش     يبرابر سبک 

 . )۲۲۶ و۲۲۷ صص همان، ("ز صنعت فرهنگ در سبک خلاصه شده استيکه همه چ حالي در. بدگمان بوده اند
ن صـنعت پـا     يش از آنکه خود ا    يها پ   مدت ير عناصر صنعت فرهنگ ساز    يح و سا  ي و تفر  ي، سرگرم يدگاه انتقاد ين د ياساس ا بر  

توانـد   يم" يصنعت فرهنگ ساز   ".  شوند يت و روزآمد م   ين عناصر از بالا هدا    ي اکنون ا  .  بگذارد وجود داشته اند    يبه عرصه هست  
ار به انجام رسانده آن را به       ي بس يمصرف را با انرژ    ي  انتقال هنر به حوزه      يند سردست يآسته است فر  به خود مغرور باشد که توان     

دگاه ي ـ دي بـر مبنـا   . ش را بهبود بخشد   يت کالاها يفيد و ک  ي را بزدا  يح و سرگرم  ي بارز تفر  يک اصل ارتقا دهد؛ ساده لوح     يمرتبه  
 در  يدي ـ از عناصـر کل    يک ـي چنانچه در بالا هـم گفتـه شـد           . "تکرار"ست از    ا ت صنعت فرهنگ عبارت   يمر،  کل  يآدورنو و هورکها  

 متاخر، صنعت فرهنگ يه داري در سرما.  استي تکرايزان هاي ها، تمپو و مآهنگ ها، ضربآهنگ استفاده از پسند عامه يقيموس
 ي صورت م ـ  ي سرگرم گري يانجي کند و نفوذ آن برمصرف کنندگان به م        ي عمل م  ي به مثابه کسب و کار و تجارت سرگرم        يساز
 . رديگ

 يچ وجـه مخاطبـان  ي بـه ه ـ يقي استوار است که صنعت موس  ين اصل اساس  ي بر ا  ي آدورنو، مطالعات فرهنگ   يها دگاهيدر مقابل د  
 از  ييها اي اضمحلال بخش  يد گفت بقا  ي بلکه با  .  کند ي اعمال نم  ين مخاطبان يا اراده خود را بر چن     ي  و  آورد يمنفعل به وجود نم   

انه و ذات گرا به     ي نخبه گرا  يدگاه نگاه ين د ي ا .  واکنش به مصرف فعال مخاطبان است      درها   وط به توان آن بخش     من ،ن صنعت يا
 .  دانديم" مقاومت" امکان ي فعال و دارايفرهنگ ندارد و مخاطبان را کنشگران
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را کنترل کند امـا  )  شوديد ميز تولينکه چه چيا(موجود  يد بتواند مجموعه ي شايقي، صنعت موس  يدگاه مطالعات فرهنگ  يدر د 
 . ن کنـد يـي ا تعي ـن معاني داده شده به آن توسط مصرف کننـدگان را کنتـرل    ي و همچن  يقي استفاده از موس   ي ست نحوه يقادر ن 

 "ش از حد ساده انگارانـه اسـت       ي ب ي پاپ هستند تصور   يقين تصور که جوانان اشخاص ساده لوح و تحت استثمار صنعت موس           يا"
 . )۲۳۴ : ۱۳۸۶، ياستور(

ازمند تمرکز ي نين مطالعاتي چن.  کندي استفاده م ين رشته ا  ي و ب  يفي ک يشتر از روش ها   ي در مطالعات خود ب    يمطالعات فرهنگ 
 . ردي گي شکل مي فرهنگيروهاي در بستر ني ارتباطات انسان.  استيک تعاملات فرهنگيژدئولوي ايه هاي و سوياسيدر اقتصاد س

) يمانند مـردم نگـار    (و مطالعات معطوف به مخاطب      ) يشناخت  نشانهمانند مطالعات    (انهي ساختارگرا  از دو منظر   ديبان مطالعه   يا
 شـود   ي نم ـ ي ناش ،داد رخ داده  ي رو يي از بازنما  يقيانه رولان بارت، لذت موس    يدر نگاه پساساختگرا  ن منوال،   يبر هم . استفاده کند 

حـال    در يقي است که در خـود آن موس ـ       يزي از چ  ي بلکه ناش  . )نداشت از معنا پ   يد بازتاب ي را نبا  يقي لذت موس  ،گريبه عبارت د  (
دهـد، بـه علـت       ي به شنونده م   پسند  عامه يقي که موس  ي لذت و قدرت   . ) آن ينيند ساختن معنا وجنبه ع    يفرآ( شکل گرفتن است  

نـه  ين زم ي ـرت در ا   که با  ي بحث .  است موسيقيايي يست،  بلکه به علت احساسات حاصل از اجرا        ي احساسات ن  موسيقيايي ياجرا
 مربوط به خط و .  .  . التداذ " است منظور بارت از لذت ي او در خصوص تفاوت لذت با خوشي از بحث کلي کند بخشيمطرح م

 ي اشاره به لحظات رهاشـدگ     ي را برا  ي اما خوش  . ردي گ يص آن سرچشمه م   ي که از عرف و تشخ     ي لذت يعني است   يت فرهنگ يهو
 پـر سـر و   يش بـدن ي در نمـا ين لـذت ي نمونه بارز چن ـ. )۲۴۸ – ۲۴۹ : ۱۳۸۶ ، ياستور"(معنا هستند برد که فراتر از    يکار م ه  ب

 موجـود در آثـار بـاب        ي صـدا  يها گر آن، رگه  ي کند و نمونه د    يختل م  است که زبان را م     يسليس پر ي موجود  در آثار الو     يصدا
 . لن استيد
 

 راني مردم پسند در ايقيموس
 نهضت مـشروطه و در  ي توان در دوره ي آن را مين نمونه هاي ندارد و اول  يطولان اري بس يسابقه  ران  ي مردم پسند در ا    يقيموس
 اکبـر   يف عل ـ ي ـ شـاعرانه و لط    يف هـا  ي تصن .  دان برجسته مشاهده کرد    يقي، شاعر و موس   يني عارف قزو  يف ها و رنگ ها    يتصن
ران سـاخته شـده انـد و        ي ا يقي موس يدستگاهف  ي مردم پسند هستند که براساس رد      يقي موس يش درآمدها و رنگ ها    يدا، پ يش

 مردم پـسند بـه شـمار    يقين قطعات موسي محبوب ترءها، همچنان تا زمان ما جز  و اصالت آنييباي، زي، روانيباتوجه به پختگ  
 اجـرا توسـط گـروه       ي بـرا  ي، بـه ناچـار قطعـات تـازه ا         يآغاز گروه نـواز     و ي سنت يقي موس ي گروه ها  يريبا شکل گ  " .  روند يم
ش درآمـد و  ين قطعـات، پ ـ يان اي در م. ف نام برديش درآمد، رنگ و تصني توان ازپي ساخته شد که مي سنت يقيزندگان موس نوا

 و مضمون عاشـقانه، شـاعرانه و گـاه          يف شکل آواز  ي شوند و تصن   ي دارند و فقط توسط گروه نوازندگان اجرا م        يرنگ جنبه ساز  
 يف هـا و رنـگ هـا   ي، تـصن ي غربي مرکب از سازهايل ارکسترهاي با تشک. ت برخورداراس يشتريت ب ي دارد و از محبوب    ياجتماع

 روز  يع ترانه ها  ي و پخش وس   ي شمس ۱۳۱۸ران در   يو ا يس راد ي با تاس  . م شدند ي اجرا توسط ارکستر تنظ    ي برا ،مورد پسند مردم  
ن نـوع  ي ـ و خواننـدگان ا ي سـنت يقي ملهم از موسيف هايت تصنيش تعداد خوانندگان و آهنگسازان، روز به روز بر محبوبيو افزا 
 . )۱۶۳: ۱۳۷۹روشن روان،  ("ف ها افزوده شديتصن

 ،ن راه ي ـ داشته اند که در ا     يراني ا يقي در موس  يدي جد يجاد فضاها ي در ا  ي سع ياري قبل نوازندگان وآهنگسازان بس    يها در سال 
ان دور يت هـا در سـال    ين فعال ي اغلب ا  . ه است کار گرفته شد  ه  ج ب ي را ير ملل به عنوان ابزار    ي سا يقي موس يت ها ياستفاده از ظرف  

ت ين دست فعالين نمونه از اي که بارزتر، متمرکز بوده استيراني اي با استفاده از سازها   ي غرب يقي قطعات موس  ي اجرا يدر راستا 
 .  استيريوان ساکت ادامه دهنده راه وزي بوده است که امروزه، کيري وزينقيها در آثار کلنل عل

 آثـار   .  بوده اسـت   يراني ا يقيک موس ي در بافت مونوفون   ي شرق يقي موس يريکار گ ه   ب ي در راستا  يقي تلف يت ها يالگر فع يدسته د 
 يژه راگاهايوه  و بي شرقموسيقيايي ي کند با استفاده از فرم هايم ي سعي شعار.  استيان مثال زدنين مي در ايمسعود شعار

 .  بپردازديراني اموسيقيايي يت هاي به بسط ظرفيهند
 .  شوديده ميگن دي مانند وينندگانا قبل از انقلاب و در آثار خويقيشتر در موسي ب، توجه به جهان خارج، پاپيقيدر عرصه موس

 در  . کار بـرده اسـت    ه   ب يراني ا يقي جاز را در موس    موسيقيايي يها  شود که فرم   ياد م ي يرانين ا يسين موز يگن به عنوان اول   ياز و 
ن ي ـثر ا شي ـب امـر،    ي در ابتـدا   . ر اتفاق افتاده اسـت    ي اخ يها  در سال  ي پاپ غرب  يقي به موس  يوجه جد  بعد از انقلاب ت    يها سال
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ن ير چن ـ ي ـ اخ يهـا   در سـال   . وسته است يوقوع پ ه   ب ينير زم ي به اصطلاح ز   ير مجاز و در گروه ها     يت ها اغلب به صورت غ     يفعال
، اغلب در   ين حرکت ي اقبال گسترده از چن    .  مشاهده کرد   توان ي کشور به وفور م    يپسند مجاز و رسم      عامه يقي را در موس   يحرکت

 .  دانندي خود نميازهاي خواست ها و ني را جوابگويراني اي سنتيقي شود که موسيده مي ديان نوازندگان و آهنگسازان جوانيم
 

 لي تحليق و الگويروش تحق
 ي از رشـته هـا  يک ـيل بـه   ي رفـت تـا تبـد      يکه م  رشد خود را آغاز کرد       ي شناس يقي ازعلم موس  ياز اواخر قرن نوزدهم، شاخه ا     

 ي بـرا ي شناسيقي علم موسي کاوش ها.  ها ارائه دهديگر را به غربي دي فرهنگ هايقي از موس  يقي حق يريمستقل شود و تصو   
 بـه   ي باسـتان  موسـيقيايي  ي بازمانـده هـا    يابي ـ آن در قالـب رد     يخي تار مطالعه و تحليل  قت  ي، در حق  يقيشناخت خاستگاه موس  

 يژگين ويسه اي دانان به مقايقي موس. ر اقوام جهان منجر شدين مردم شرق و سا   ي ها در ب   يقي آن موس  ي کنون ي نمودها يريگيپ
ک قلمـرو   ي ـ در   يقينـوع موس ـ   کي ـ يري ـ و فراگ  يز علت برتر  ي کنند و ن   ير متقابل آنها بهره بردار    يها پرداختند تا بتوانند از تأث     

 . ابنديايي را بيجغراف
 مختلـف سراسـر     ي ها يقي به موس  يارماستع و  ياسيعلت نگاه س  ه   شد که ب   يگذار هي پا يممرد ي شناس يقيب موس ين ترت ي بد

شتر بـه   ي ـ پژوهـشگران ب   .  دانش دوسـتان را از دسـت داده اسـت          ي د جامعه ي افکار و عقا   يد خود بر رو   يجهان امروزه نفوذ شد   
د تا معلوم شود نظام نـت  يها سال طول کش کن دهي ل .زندي بپرهي کنند از برداشت شخصي مي کنند و سع   يت ها توجه م   يواقع
ل ضـبط صـدا مثـل       ياختـراع وسـا    ست و ي ـگـر مناسـب ن    ي د ي فرهنگ ها  يقي ثبت و ضبط موس    ي برا يطور کل ه   ب ي غرب يسينو

 ي هـا  يگـان ي با . گران رساند ي را به گوش د    يرغربي غ ي ملت ها  ي  ضبط شده  ي ها يقي موس يقي حق يز آوا يفونوگراف و نوارصدا ن   
 بـه سـراغ     ي اما هرکجا آهنگسازان غرب    ،وجود آمد ه   ب ير غرب ي غ يها  ملت ي  ضبط شده  ي ها آهنگ انباشته از نغمه ها و       ،يبزرگ
 . )۱۴۵: ۱۳۸۳ ،نهيچوب( کردند ي رفتند، بازهم نگرش خاص خود را در مورد آنها اعمال مي شرق ميقيموس

واسطه ه  چگونه بي فرهنگين موضوع است که معانيتن ا روشن ساخ، فرهنگي  دربارهيشناس نشانهقات يهدف از انجام تحق
را زبان نه فقط ابزار ما يقات دارند زين تحقي در ايگاه مهمي جايشناس  نشانه زبان و. شود يم١مند زبان برساخته  دلالتيرفتارها

. ابندي ي و انتقال مرندي گيق شکل مين طريز ازاي ني فرهنگين معانيرامون است بلکه همچني شناخت خودمان و جهان پيبرا
 . ه دهدي درک آنها اراي برايني تبييده ها و الگوي از پد٢ي عمقيلي دارد تحلي  سعيفي کير روش هاين روش مانند سايا

 معطوف به کشف روش ها و يفي کيروش ها"ن هدف، يدن به اي براي رس. ر جهان اندي در صدد تفسيفي کيها روش
ر قالب  بخشند و فهم و درک خود از جهان را دي خود معنا مي آنها، به جهان اجتماعي واسطهه  اند که مردم بييراهکارها

 :٢٠٠١ ,Daymon and Holloway)."کنند يان مي بي اجتماعين هاي و آئي شخصيها زبان، اصوات، تصورات، سبک
 . د ارائه شوي عمقييل هاي شود تحلي ميقات اغلب، نمونه اندک است و در عوض سعين تحقي در ا (۴
 يف اجـزا ي توص ـي است که سوسور برا يني و همنش  ينيجانشح درباره دو اصطلاح       ي، مستلزم توض  يشناخت ق با ابزار نشانه   ي تحق

 يگر را مشخص م ـ   يکدي با   يدر توال ) مثلاً واژه ها  ( گفتار   ي رابطه اجزا  يني محور همنش  .  برد ي گفتار به کار م    ي رهيزبان در زنج  
 .  بـرد  ي گفتار به کار   ي رهيک زنج ي يک از اجزا  ي هر   ي توان به جا   ي است که م   يلي بد يخاب ها ن انت ي مب ينيکند و محور جانش   

-۲۹ : ۱۳۸۵نده  يپا( مشخص شده اند     b با علامت    ينيو روابط جانش  ↔ جمله باعلامت    ي اجزا ينير روابط همنش  يدر مثال ز  
۲۸( . 
  کندي حراست م↔ اموال مردم را ↔س يپل
b  b     b 

 .  بردي به سرقت م↔ مردم را يي دارا↔دزد    
ر شتي ـب .ش اسـت  ي روبه افزا  يقيدرقلمرو مطالعات موس  )  است يکه برخاسته از زبان شناس     (يي ساختار گرا  يشناس  نشانهتوجه به   

 دلالت ي د باشد که با مطالعهين حوزه مفي تواند در ا   ي م ي زمان يشناس  نشانهن نکته اتفاق نظر دارند که       ين حوزه بر ا   يمطالعات ا 
 .  همراه باشند، ارجاعي ضمنيها

                                                 
١ -  Construct. 
٢ . In Depth Analysis. 



 ١١

 ي روش ـي  بـه مثابـه  يشناس ـ نشانه ي رد از مقالهي گ ين نوشته مورد استفاده قرار م     يکه در ا   يقي موس يشناس  نشانهل  يمدل تحل 
 Dunbar)   .  ارائه شده اسـت ۱۹۹۱ در سال ١تر دانبرمالي استخراج شده است که توسط پپسند عامه يقي مطالعه موسيبرا

– Mall,   ١٣٠ :١٩٩١) 
 

 يقي موس→ح ي دلالت صر→سبک 
b 

 ي دلالت ضمن→پاره فرهنگ 
b 

 حي دلالت صر→ يسبک زندگ
b 

 ي دلالت ضمن→باورها 
 
 جينتاافته ها و ي

 يقي موس ـ ي ن دانش آموختـه   ي ا . مورد توجه قرار گرفته است    " محسن نامجو " دو قطعه از آثار      ي بر رو  طالعه و تحليل  منجا  يدر ا 
 متفـاوت و    ي پرداختـه اسـت کـه واکـنش هـا          ي آثـار  ي ر به ارائـه   ي اخ يها با، در سال  ي ز يهنرها ي در دانشکده    ،راني ا يسنت

 . ه استختي پاپ و مخاطبان برانگيقي موسي  را در عرصهيمتضاد
، آهنگ از اجرا، يدي را در هم شکسته و فرم جد  يراني ا يقي موس ي سنت موسيقيايي ي کند ساختارها  ي م ينامجو در آثار خود سع    

 .  کنـد  ي پـاپ اسـتفاده م ـ     يقي مختلف موس  ي سبک ها  يت ها ين راه از تمام ظرف    ي او در ا   . فضا را ارائه دهد    ، محتوا و  ضربآهنگ
 ـي اي سـنت يقيلوز، جاز، رپ، متال و راک به همراه دانش موس   ب ي ها يقي نامجو با موس   ييآشنا ن امکـان را فـراهم آورده   ي ـ، ايران

 . کندجاد ي آثار پاپ اي  ارائهي برايقي متفاوت و تلفيياست که فضا
تـوا   را هم در سبک و هـم در مح         موسيقياييانتقال عناصر   ) ن و گروه اوهام   يگ سبکت يمانند کارها ( مشابه او    ينامجو و نمونه ها   

 موسيقيايي يد کامل ساختار و محتوا    ي از کارها به تقل    ي برند که برخ   يش م ي پ يي را تا آنجا   ين انتقال ي آنان چن  .  کنند ياعمال م 
لمـور و راجـر واتـرز از        يد گ ي ـويد برت، د  ي به همراه س   ٢تار و خوانند گروه دورز    ي گ ي  نوازنده سنيم مور يج .  کنند يخود اقدام م  

 .  نامجو دنبال کردي آثارشان را در کارهايپا توان رديد که متن محسن نامجو هسي کاريوهاد از الگينک فلويگروه پ
 و  ي و تشابهات سـاختار    مينسه ک ي مقا ي غرب پسند  عامه يقي از آثار محسن نامجو را با آثار موس        ي شود برخ  ي م ين مقاله سع  يدر ا 

 . )۳ و ۲جدول شماره ي  (ميينماسن پاپ را ارائه ين موزي آثار اموسيقيايي
  

 ۱قطعه شماره 
 :متن ترانه

  از آن منيد نوکانتيعقا
  از آن تويق نورمانديشقا

  از آن مني صبريحلاوت و ب
  از آن تويعشق پانزده سانت

  از آن ماي، تمر هنديماکارون
  از آن مايد قنديابان شهيخ

  از آن ماي خندي که بهش ميقبر
  از آن مايذکاوت و رند

                                                 
١ - Peter Dunbar Mall  
٢ -  The Doors 
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  حاتم من،يي جويز سفره چه م
 ، خاتم منيي گويبا خودت چه م

 ، ماتم منيي جوي ميگه واسه چيد
 ، خاتم منييبابا تو چه پررو
  مني، گوبوي بندياسب تو کجا م

  مني، کوبوي خندي تو دل ميبه چ
 ، سرور مني بندييآقا به مو

 ، شرور مني پابنديخانم به چ
  دو شب مانده، از آن مايکوکو

 ما پدر خوانده، از آن يکپ
 دولت شرمنده، از آن ما

  پرونده، از آن مايکلفت
  پوش بازنده، از آن مايمل

 انتقاد سازنده، از آن ما
 نده، از آن مايد که آيشا

 
 ينيل همنشيتحل .۲جدول شماره ي 

 نشانه مدلول دال
 ده نويل به داشتن عقيم يشرفته فلسفيد پيعقا يد نوکانتيعقا
 يافتنيشق دست نع ن عشقيگل نماد يق نورمانديشقا

  و قابل شمارشيعشق کم ل عاشقانهيت ميکم يعشق پانزده سانت
  طبقه متوسطيغذا  غذاينوع يماکارون
 تنقلات ارزان  تنقلات ترشينوع يتمر هند

  روزمرهيمکان ها  در تهرانيابانياسم خ يد قنديابان شهيخ
 يبخشندگ اسم شخص حاتم من
 ي و گستاخيدب ايب ج روزمرهي صفت راينوع پررو

 ب و ناآشنا بودنيغر ي غربيگاوچران ها  منيکابو
 ت متزلزليموقع بسته بودن به مو ي بندييبه مو

  نظمي بيزندگ  غذاينوع  دو شب ماندهيکوکو
 ل بودن هنرير اصي و غيبدل لميعنوان ف  پدر خواندهيکپ

 ستني از زيتينارضا تولد و زاده شدن خلقت ناخوانده
 است ناکارآمد دولتيس دولت ناموفق هدولت شرمند

 ي اداريبوروکراس ي ادارياد پرونده هايحجم ز  پروندهيکلفت
 تيد از بهتر شدن وضعيترد ندهيزمان آ ندهيد که آيشا
 ي ورزشيشکست ها باخت در مسابقات فوتبال  پوش بازندهيمل

 



 ١٣

 
 )يي دوتايتقابل ها(ينيل جانشيتحل. ۳جدول شماره ي 

  شرقيد فلسفيعقا ينتد نوکايعقا
 گل نرگس يق نورمانديشقا

 ي و عرفانيعشق شرق يعشق پانزده سانت
 يراني اي سنتيغذا يماکارون
 يتنقلات سنت يتمر هند

 بلاهت يذکاوت و رند
 س بودنيخس حاتم من
 نيبا ادب و مت پررو

 يسوار شرق  منيکابو
 ي به مثابه نعمت الهيزندگ ي بندييبه مو

 ه سالميتغذ  شب مانده دويکوکو
 يل هنريآثار اص  پدر خواندهيکپ

 اعتقاد به حکمت خلقت خلقت ناخوانده
 دولت موفق و سربلند دولت شرمنده

  سالميبوروکراس  پروندهيکلفت
 نده موفقيآ نده از آن منيد که آيشا

 
 .  مدرن در متن ترانـه اسـت       ي از زندگ  يناصرم و ع  ي در تلاش آهنگساز در وارد کردن مفاه       ،ي متن يژگين و ين قطعه مهمتر  يدر ا 
 .  طبقه متوسط هستند، مورد توجه قرار گرفتـه اسـت  ي ها يري آنان که اغلب در گ     ي ها يري افراد و در گ    يت روزمره زندگ  يوضع

 .  آثار نامجو استيژگين وي از مهمتريکي ياستفاده از زبان محاوره ا
م ي هستند که به شکل مـستق يخوانده عناصر پدري دو شب مانده و کپ يوکو، ک يدد قن يابان شه ي، خ ي، تمر هند  يماکارون) الف

 مدرن  ي زندگ ين عناصر در متن ترانه، روزمرگ     ي کند با وارد کردن ا     ي م ي او سع  .  روزمره مصنف آهنگ گرفته شده اند      ياز زندگ 
 ـ پسند  عامه يقيده در اغلب آثار موس    ين ا ي ا . ر کشد يت طبقه متوسط جامعه را به تصو      يو وضع  م ي مفـاه  .  شـود  يده م ـ ي ـ د ي غرب
د به کرات ينک فلوي پي کند که در آثار انتقادي اشاره مي و بدون عاطفه غربيني ماشي روزمره، به زندگي اشارات به زندگيضمن

ک عنوان  ي نوستالژ يعت سبز با حس   ي مقارن با طب   ي داشتن زندگ  يآرزو" ييناقوس جدا " در قطعه     به عنوان مثال   .  شود يمده  يد
 . بوده اسـت  " تر سبزه، سبزتر و نور روشن    " کند که در آن      ياد م ي يا  ست گروه از دوره   يتاريخواننده و گ  لمور،  يد گ يويد و د   شو يم
 .  در شکل روزمره، نشان داده شده استي مدرن شهري زندگي هاي نشان دادن کاستيز براين ترانه نين تلاش نقادانه در ايا

 ـ ي ـ ر ين دارا ي هستند که به شکل همنـش      يلم پدر خوانده عناصر   ي من و ف   يکابو،  يق نورماند ي، شقا يد نوکانت يعقا) ب  يشه غرب
و ) حداقل در کـاربرد واژگـان     ( شدن   يل به غرب و غرب    ي نشان از م    هستند که اولاً   ي ضمن يي بار معنا  يم دارا ين مفاه ي ا . هستند

 در سـطح جامعـه      يجيه شده اند که به امر را       کشور گرفت  ي محصولات هنر  ي موجود در بازارها   ي غرب ياً از محصولات فرهنگ   يثان
 . ل شده انديتبد
 ي اشـاره بـه عناصـر      .  شود يده م ي در متن ترانه د    ي ورزش ي و حت  ي، اعتقاد ي، اجتماع ياسي س ي در قالب ها   يعناصر اعتراض ) ج

ن قالـب   ي ـ در ا  يه سـانت   پرونده و عشق پانزد    ي پوش بازنده، کلفت   ي بند بودن، خلقت ناخوانده، دولت شرمنده، مل       ييمانند  به مو   
 ـ پسند  عامه يسقي مو ي ها يژگين و ي تر ي از اساس  يژگين و ي ا .  شود يمطرح م   ـ  .  در کـسوت اعتـراض اسـت       ي غرب  در  ي راک غرب

 دولـت و  يمـد آ، ناکاري نقـد بوروکراس ـ ي طبقه متوسط جامعـه در راسـتا  ي همراه با  نگاه اعتراضي، گاه يکسوت انتقاد اجتماع  
 . ت بوده اسيطيست محيمشکلات ز



 ١٤

 همـراه بـا     ين بار و بـه شـکل      ين جمله که چند   ي ا .  شود يختم م " نده از آن ما   يد که آ  يشا "ي متن ترانه در اوج خود به جمله      ) د
 بهتـر شـدن   ي بـرا يدواري ـد همراه با اميغ زدن  ادا شده است و نشان از ترديک به جي بلند و نزد  يد ادا شده است، با صدا     يترد

 .  ترانه به آنها اشاره شده استي قبليا دارد که در بندهيتمام مسائل
 

 يقي موسيل ساختاريتحل
 يک م ـ ي ـ به سبک راک نزد    يقي متداول در موس   ي شود و با تک ضربه ها      يتار در سبک پاپ شروع م     ي گ يه گردان ي با ما  يقيموس

 .  شودي ميل به راک کانتري تبديت به شکل کاملينهادر شود و 
ر يي ـ که همراه با تغ ييرهاي قطعه با استفاده از تحر     . ابدي ي ادامه م  يو خوانش رپ گونه ا     جاز   يقي تلف ي در سبک ها   يبداهه نواز 

 صـدا در  يت هـا ي ـ و اسـتفاده از قابل ي فرم ـيهاري از تحرينيچن ني اي استفاده ها. ابدي ي ادامه م  ، است ي فرم يصدا و تکرارها  
ن نمونـه آن در آلبـوم       ي شـود کـه بـارز تـر        يده م ـ ي ـدد به وفـور     ينک فلو ي راک مانند پ   يها  آن، در آثار گروه    ي شکل گسترده 

 از  ييدر گوشـه هـا    .  شـود  ي در کل قطعه حفظ م     ضربآهنگ و   آهنگ ي تکرار  ساده و کاملاً   ي فضاساز .  شود يده م يد" واناتيح"
  .  آورديد مي را پديراني اي، مرکب خوانيراني ايقي مختلف موسيها  در دستگاهيراني ايقي موسي رد پاي ترانه

 
 :)٥ و ٤جدول شماره ي  (ر خلاصه کردين قطعه را به شکل زي موجود در ايشناخت ل نشانهي توان تحلين مياربناب

 .  مانند چهارگاه و شوريراني ايها  در دستگاهيمرکب خوان+ راک و هارد راک +  جازيقيموس+ سبک بلوز: موسيقياييسبک 
 . ط طبقه متوسي جوانان آرمان خواه و عاصيزندگ: پاره فرهنگ
   .  روزمرهي و زندگيني ماشياشاره به سبک زندگ: يسبک زندگ

 . نده بهتريد به آي مدرن و ترديرش ملال زندگيپذ: باورها
 

 قطعه شماره دو
 متن ترانه

 ابان را سراسر مه گرفته استيب
 ه پنهان استيچراغ قر

 ابان استي گرم در خون بيموج
 ابان را سراسر مه گرفته استيب
 ان گرم مهي لب بسته، نفس بشکسته در هذابان خسته،يب

 زدش آهسته از هر برگي ريعرق م
 ه خاموشنديسگان قر
  پنهانيبر شولا

 :د به خود عابري گويم
 ابان را سراسر مه گرفته استيب

 دي پاي کردم که مه گر همچنان تا صبح ميبا خود فکر م
  گشتنديزان باز ميدار عزيه گاه خود به ديمردان جسور از خف

 ه خاموشنديگان قرس
  پنهانيبر شولا

 :د به خود عابري گويم
 . ابان را سراسر مه گرفته استيب
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 ينيل همنشيتحل. ۴جدول شماره 
 نشانه مدلول دال

 ابانيجامعه به مثابه ب  آب و علفي بييايجغراف ابانيب
 ي عصر پهلويجامعه خفقان ابان پر از مهيب ابان مه گرفتهيب

 يک عصر پهلويجامعه تار کي تاريوستار ه پنهانيچراغ قر
 ريي تغي انرژيجامعه دارا اباني بيموج شن ها موج گرم

 جامعه خسته و درمانده  ساکنيايجغراف ابان خستهيب
 خته به سکوتيخفقان آم ساکت لب بسته

 جامعه خسته و درمانده از رمق افتاده نفس بشکسته
 نگهبان جامعه سگ روستا هيسگان قر

 يحرکت پنهان هيابزار خف نهان پيشولا
  کليناظر دانا رهگذر عابر

 د جامعهيام  شجاعيانسانها مردان جسور
 جامعه  پنهان شدنيجا ه گاهيخف
 مردم اراني زانيعز

 
 )يي دوتايتقابل ها(ينيل جانشيتحل. ۵جدول شماره ي 

 جنگل ابانيب
 جنگل روشن ابان مه گرفتهيب

 ه روشنيقر ه پنهانيچراغ قر
 موج سرد موج گرم

 يجنگل پر انرژ ابان خستهيب
 ايگو لب بسته

 يپر انرژ نفس بشکسته
 هيمردم قر هيسگان قر
 مردم عابر

 مردان ترسو مردان جسور
 عرصه ه گاهيخف
 دشمنان زانيعز

 
 سروده ي دوره پهلويساي س –ي و در اعتراض به خفقان اجتماع      ۱۳۴۰ از اشعار احمد شاملو است که در دهه          يکين ترانه   يمتن ا 

ان آثـار نـامجو     ي حاکم بر آن دوران است که در م        ي اجتماع – ياسين آثار شاملو به نظام س     ي تر ين متن از اعتراض   ي ا . شده است 
ن ي ـ ا. ج اسـت ي راي امري غربپسند عامه يقي استفاده از اشعار شاعران مدرن در موس.  اشاره کردي مشابهي توان به نمونه ها    يم

 ين حـال محتـوا    ي در ع ـ  . ار مناسب اسـت   ي پاپ بس  موسيقيايي ساختار   يبرا) AABA( خاص خود  ي ها وزن  يژگيبا و نوع اشعار   
 .  داردي پاپ همخوانيقيال موسين و سين آنها با ساختار نويامروز

 
 يقي موسيل ساختاريتحل
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 است کـه  ک کلاپتونيار و نگي کي بيبر آثار  ي شروع، تحت تاثي ها و فضاهاآهنگ .  شودي با سبک بلوز شروع م   يقين موس يا
ن اسـتفاده از  يشتري ـ ب.  شـود يده م ـيکـش " هـارد راک "عاً به سبک يتار باس سر يک و گ  يتار الکتر ي گ يون ها يبراسيدر ادامه با و   

 يقي موس ـ ي اساس ـ ي شود که شاخصه ها    يجاد م ي  ا  ي تند و تهاجم   ي ساز سه تار فضا    ي شود و با همراه    يم)سوپرانو( بلند يصدا
   . راک است

 ـي جـاز و فولکلـور ا  يقيشه در موسي شود که عمدتاً ريده م ي کش يي ها ي به بداهه نواز   يقيدر ادامه، موس    ي هـا ي بـاز .  دارديران
ز ي اعتراض آم  ياد ها ي فر .  شود ي استفاده م  فنن  ين قطعه به کرات از ا     ي در ا  .  راک است  يقي موس ي ها يژگين و ي از مهمتر  يزبان

 شـود و  يده ميژه راک، هارد راک و انواع متفاوت متال د  ي پاپ و بو   يقيدر موس ) تاريشکستن گ مانند  (يبه همراه حرکات اعتراض   
 شکـستن سـبک مـسلط آوازه    ي تـلاش بـرا  ين قطعه آواز در راسـتا ي در ا.  شوديل ميز تبديدن نيغ کشي موارد به ج  يدر برخ 

ر از  ين مـس  ي ـتا در ا  ي انجام داده و نها    سيقياييمو شکستن ساختار    ي کند تمام تلاش خود را برا      ي م ي، سع يراني ا يقي موس يخوان
ه بـه راک  ي شـب ي ترانه در اشکاليم اعتراضي سازها در مضاعف کردن مفاه.  کنديز استفاده ميغ زدن ن  ي ج ي بلند و حت   يصداها

دف نقـش    سـاز    .  شـود  ي بلوز در ادامه به کرات اجـرا م ـ        يقي موس ير ها ي با تحر  يراني ا يرهايق تحر ي تلف . بکار گرفته شده است   
 متال را با خود بـه همـراه         يقي از موس  يي شود که رگه ها    يد همراه م  يتار ل ي گ ي قو يرد و با سنکوپ ها    ي گ يدرامز را به عهده م    

 .  رسديتار باس به اوج ميک و گيتار الکتريک گآهنگدارد که در استفاده 
 :صه کردر خلاين قطعه را به شکل زي موجود در ايشناخت ل نشانهي توان تحلين ميبنابر

 ي نـواح  يقيژه موس يران به و  ي ا ي و مقام  ي سنت يهارد راک و متال به همراه موسق      +  جاز يقيموس+ سبک بلوز : موسيقياييسبک  
 . شمال خراسان
  .  از هجويي به همراه رگه هاياعتراض: پاره فرهنگ
  . ي مدرن و اعتراضيزندگ: يسبک زندگ

 . يران عصر پهلوي اان خفقان حاکم بر جامعهي و بيديناام: باورها
 

" گاري و س ـيچا"، "ترنج" مانند يقطعات(ن پاپ يسين موزير آثار ا  ي، در سا  ي غرب موسيقيايي ياستفاده از امکانات مختلف سبک ها     
 در دستگاه ي شده است آوازي سعيقي شود که به شکل تلفيل شده استفاده مي در آثار او، از فواصل تعد.  شوديده ميد) . . . و 
انو، ي ـتـار، پ ي گين حال متفاوت از سازهايع و در عي استفاده بد.  اجرا شودي پاپ غربموسيقيايي ي با استفاده از فضا  يانري ا يها
 ـي خواننده به اجراي گاه.  کندي قطعات کمک ميقي تلفيتار باس به فضاسازيزر و گ  ي سا ينتيس  يم پـرده م ـ ي آواز در فواصل ن

 در يج ـي استفاده از فواصل سوم و پنجم به شـکل را .  شودي فواصل ربع پرده اجرا م دريقي است که موسين در حاليپردازد و ا 
لـن  ي شـده از آثـار بـاب د        ي کپ ـ ي  قطعـات   .  پـاپ اسـت    يقيج در موس ـ  ي را ي ساختار ي ها يژگي شود که از و    يده م ين قطعه د  يا

ز در  ي ـز کـه در آن از سـازها ن        ي ـز آم ان طن ـ ي ـ استفاده از ب   .  شود يده م يسن در آثار نامجو د    يم مور ي و ج  يسين پاپ انگل  يسيموز
 از سـنکوپ    . ن پاپ اسـت   يسين موز ي آثار ا  موسيقيايي ي ها يژگي شود از و   يج، استفاده م  ي متفاوت از ساختار را    يي اجرا يراستا

 ي نـواح  يقي بلـوز و راک بـا موس ـ       ي و مقـام   ي در فواصل غرب   يراني ا يه گردان ي شود و ما   ي راک به کرات استفاده م     يقي موس يها
 يقي متداول در موسي درامز که امري پاساژها.  کنديجاد مي را ايقي تلفيي شود و فضايق مي تلفيرانيک اي کلاسي و سنتيرانيا

 يده ميز ترانه به مانند راکرها و بلوز نوازها در آثار او ديان هجوآميت بي کند و در نهاي کمک ميقي موسيان غربيراک است به ب
 . شود

 
 

 شنهاداتيج و پينتا
ت ي ـ قابل ي شود و حت ـ   ير توده م  يمر سبب تخد  يدگاه متفکران مکتب فرانکفورت مانند آدورنو و هورکها       ي از د  پسند  عامه يقيموس

ت ي ـ قابليقين نـوع از موس ـ ي ـن است کـه ا  يرمنگام ا ي ب ين دستاورد متفکران مرکز مطالعات فرهنگ     يز ندارد، اما مهمتر   يمطالعه ن 
امز و اسـتوارت هـال بـه        ي ـليموند و ي چون ر  ي افراد ي عنصر مقاومت در نوشته ها     . د را دارن  ي جد ي مطالعات يتبديل به سوژه ها   

ر اشــکال ي و ســاپــسند عامــه يقي هــا، مــد، موســيد، بــازيــ شــود و مراکــز خري مبــدل مــي مطالعــات فرهنگــيهــسته مرکــز
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 يانه قـرار م ـ  موشـکاف يل هـا ي مورد تحل(everyday life) روزمرهي زندگي کلي روزمره تحت لواي زندگ(popular)عامه
 ي متفـاوت و حت ـ ي نشاند و امکان قرائت هـا     ي م ي دال را به کرس    ي برا يي چند معنا  يژگين مطالعات و  ي در ا  يشناس  نشانه. رديگ

  .  کندي مخاطب فراهم ميمتضاد را برا
 ارائه  يق در راستا  ين تحق ي را ندارد، ا   ي کم يل ها ي مشابه تحل  يم ها ي تعم ي، که ادعا  يفيقات ک يت تحق ين مبنا و بنا بر ماه     يبر ا 
ده يجـه رس ـ ين نتي ـ حادث شده است، بـه ا      ي و غرب  يراني ا پسند  عامه يقيان موس ي م ي آنچه در تعامل فرهنگ    ينگو از چگ  يفيتوص

 ـموسيقيايي از عناصر ياريبس" محسن نامجو "پسند عامه موسيقيايياست که در آثار    ن خواننـده پـاپ در   ي ـ ا.  وجـود دارد ي غرب
ن امر ي اما ا.  داندي خود مي آورد و آن را نقطه قوت کارهايان مياد شده سخن به مير ي صراحت از تاثز بهي خود ن  يمصاحبه ها 

 دوطرفـه اسـت و مـا در         ي خصلت ي باشد، چرا که تعامل دارا     ي نم ي و غرب  يرانيپسند ا    عامه يقيان موس يجاد تعامل م  ي ا يبه معنا 
 . مياهد هسترا ش) از غرب به شرق(طرفه  کي يان صرفاً انتقالين ميا

 ،ن مقالـه  ي ـ ا ،اسـت ام و بازخورد    يرنده، پ ي در چهار عنصر مشتمل بر فرستنده، گ       ،ند ارتباط يآه ارتباطات که فر   ي مدل اول  يمبنابر
مـشتمل بـر    (از به مطالعـات رسـانه محـور       ي ن ،ق تر يل کامل تر و دق    ي تحل ي  ارائه ي است و برا   ده را مطالعه کر   امي پ ي حوزه تنها
قـات  ي، تحق )پـسند   عامـه  يقي مخاطبـان متـون موس ـ     يبـر رو  (يتنـوگراف قات ا ي، تحق )د و پخش  ي تول يابزار ها  و   ي ارتباط يمجار

 . شـود  يشنهاد م ـ يران پ ي در ا  پسند  عامه يقي موس ي و حرکت  يري مطالعه روند شکل گ    ي برا يقات طول ين تحق ي و همچن  يشيمايپ
 برخوردار خواهد يانيت شاياز اهم" افتيه درينظر"ت يا محور بينوگرافت بر ايقات مبتنين حوزه ها، تحقي ايت تماميرغم اهميعل
 . بود
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