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مطالعة شیوة برساخت معنای معلولیت 

 در سینمای ایران و هالیوود

چکیده 

شوند و ابزاری عنوان یکی از منابع اصلی شناخت و کسب اطلاعات قلمداد می ها بهدر عصر کنونی، رسانه

های های اجتماعی هستند. در پژوهش حاضر، فیلمها نسبت به انواع گروهها و دیدگاهای انتقال نگرشبر

عنوان یکی از منابع شناخت در  اند. فیلم بهسینمایی و گروه اجتماعی معلولین مورد مطالعه قرار گرفته

ای برخوردار است. سه ویژه هایِ افرادِ دارای معلولیت از ارزشدرک و همچنین تعامل با شرایط و ویژگی

، و سه فیلم سینمایی هالیوودی «های ابدیبچه»، «اینجا بدون من»، «حوض نقاشی»فیلم سینمایی ایرانی 

برای پاسخ به پرسش اصلی مبنی بر چگونگی برساخت « مرد بارانی»و « من سم هستم»، «من پیش از تو»

زنمایی شده از افراد دارای معلولیت، انتخاب شدند. های موجود در تصاویرِ بامعلولیت در سینما و کلیشه

به این منظور از رویکرد بازنمایی استورات هال و مفهوم داغ ننگ گافمن بهره بردیم و با کمک روش 

های پژوهش نشان داد که های منتخب را مورد ارزیابی قرار دادیم. یافتهتحلیل روایت گریماس، فیلم

ز افراد دارای معلولیت، همچنان درونمایة اساسی پرداختن به این گروه در های منفی اطور کلی کلیشه به

اند اما همچنان شاهد تری اتخاذ کردههای هالیوودی رویکرد انتقادیرود. اگرچه فیلمسینما به شمار می

برانگیز، بار اضافی و تحمیل به جامعه، ترس از معلولان و پیامدهای آن و هایی مانند: ترحمکلیشه

پردازیِ معلولان هستیم. در مجموع، تحلیل کارکرد کنش نشان داد که معلولان به نزواگرایی در شخصیتا

توان نتیجه گرفت که نگاه به تصویر کشیده شده، کارکرد مخالف را در روایت دارند؛ از این مسأله می

 یش بازنمایی شده است.و آرزو معلولان، اغلب مانند سد و مانعی در رسیدن فاعل یا قهرمان به خواسته

 واژگان کلیدی: الگوی کنش گریماس، بازنمایی، داغ ننگ، سینما، معلولیت
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 مقدمه و بیان مسأله

ام یک فرد فلج باید مراقب باشد متفاوت از آنچه مردم انتظار دارند عمل نکند. از هر چه فهمیده»

ها فلجی درمانده بودن. و اگر آنبگذریم، مردم از یک فلج انتظار فلج بودن دارند؛ یعنی ناتوان و 

شوند. این را ببینند که نتواند این انتظارات را برآورده کند، نسبت به وی مشکوک و مظنون می

 (.696، 6831)گافمن، « بیشتر عجیب است، اما یک فلج باید نقش فلج را بازی کند

های ی از بهترین راههای فراگیری مانند تلویزیون و رادیو، فیلم، موسیقی و کتاب، یکرسانه

تنها تولیدکنندۀ انتقال پیام به سطح وسیعی از مخاطبان هستند. در این بین، صنعت سینما نه

ورسوم و است که احساسات، آداب« وسیلة نقلیة فرهنگی»ها برای عرضه در بازار، بلکه فراوری

6(. دووینیو9009دهد )مانتین، ها را نیز رواج میپنداشت
د که سینما در مقایسه با داراذعان می 

نوعی تصورات ما را درباره  ها به دیگر هنرها رابطة تنگاتنگی با زمینة اجتماعی خود دارد و فیلم

هایی که ما درباره این کنند و به شیوهمسائل مختلف سیاسی، اجتماعی و اقتصادی بازنمایی می

( در توضیح رابطة هنر با 6896د )(. راودرا1، 6839دهند )دووینیو، اندیشیم، شکل میمسائل می

شناسان هنر معتقدند تأثیرات آثار هنری بر جوامع معاصرشان نویسد که برخی جامعهجامعه می

دهند )راودراد، ها و تحولات اجتماعی شکل میانکارناپذیر است و این آثار به رفتارها، ارزش

ه شده است و ویژگی این هنر پسند شناختعنوان هنر مردم (. سینمای مخاطب عام به9: 6896

-برخورداری از مخاطب عام و میلیونی است. به همین دلیل تصور بر آن است که فرایند طبیعی

پذیرد و چنین سینمایی به این وسیله اثرات درازمدتی وسیلة سینما به خوبی صورت میسازی به

ن است که اموری را بر مخاطب، و از طریق مخاطب بر جامعه خواهد گذاشت. تصور غالب ای

های ارتباطی میان افراد، در مدت زمان طولانی های رفتاری و مدلهمچون سبک زندگی و شیوه

گیرد و وی را تغذیه پسند در اختیار مخاطب قرار میو به صورت مداوم به وسیلة سینمای مردم

فراد دارای بر واقعیت از ا(. درنتیجه نمایش صحیح و مبتنی 80-89: 6896کند )راودراد، می

تواند در فرآیند شناخت و همچنین ای برخوردار است و میمعلولیت در سینما، از اهمیت ویژه

های ارائة تصویری صحیح و مطابق با واقعیت ارتباط با این افراد نقش بسزایی داشته باشد.

ــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ  ـــ
1  Duvignaud 
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 ای شدۀ کنونی در زمرۀحیات فردی و زیست جمعی معلولان نیز، به خصوص در جوامع رسانه

و تحقق آن از سوی جامعة معلولان و غیرمعلولان،  گیرد و مطالبهحقوق اجتماعی آنها قرار می

های های رشد و توسعة فرهنگی باشد. براساس توضیحات فوق، پرسش تواند یکی از نشانهمی

پژوهش عبارتند از:

o نحوۀ بازنمایی افراد دارای معلولیت در سینمای ایران و هالیود چگونه است؟

o هایی در بازنمایی تصویر معلولین در سینمای ایران و هالیوود وجود دارد؟چه تفاوت 

o ها بوده است و یا گرفته از افراد دارای معلولیت در جهت تثبیت کلیشههای صورتبازنمایی

ها؟در راستای ردّ آن

 ادبیات پژوهش

 معلولیت

ه بارزی از آن، نه در افراد، بلکه در معلولیت، نتیجة اجتماعیِ نقص یا ناتوانی است که ریشة وجو

ها تبعیض تحمیل شده به وسیلة جامعه در محیط اجتماعی و فیزیکی قرار دارد. این تبعیض

های فردی و کند و در کنش متقابلی که بین آسیبتوانایی افراد را برای مستقل بودن محدود می

قلیل انتظارات نقشی، تعصبات، قوانین یابد؛ مانند توجود دارد، تجلی می های جامعه به آنپاسخ

معلولیت به ناتوانی در انجام تمام یا  (.6896آمیز)جبلی، های تبعیضغیردوستانه و سیاست

شود که علت آن وجود یک نقص قسمتی از ضروریات عادی زندگی فردی یا اجتماعی گفته می

مکن است ناشی از مادرزادی یا عارضی در قوای جسمی یا روانی فرد است. نقص عارضی م

سیر طولانی یک بیماری یا نتیجة تصادفات، حوادث کار، اتفاقات، جنگ و... باشد. همچنین 

های فعالیتی و مشارکتی را تحت پوشش معلولیت اصطلاحی است کلی که اختلالات، محدودیت

زمة کند که دو لابا این حال، زرین کفشیان بیان می (.61، 6891دهد )زرین کفشیان، قرار می

مدت باشد و دوم دستیابی به تعریف متقاعدکننده از معلولیت این است که اولاً شرایط نباید کوتاه

ترین ویژگی بارز افراد دارای اینکه مشکل باید بیش از یک بیماری جزئی باشد. بنابراین مهم

د اینکه معلولیت ها است. در اینجا بحث در مورها از دیگر افراد به دلیل کمبودمعلولیت، تمایز آن
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چه معنایی ندارد نیز مهم است، زیرا چندین نظریه در این زمینه وجود دارند که مبنایی برای 

 (10-63، 6891کفشیان، کنند: )زرینپارادایم معلولیت ایجاد می

o معلولیت یک تراژدی نیست؛ 

o معلولیت به معنای وابستگی نیست؛ 

o ،وری، همکاری اجتماعی، ارزش، قابلیت و بهره معلولیت به معنای از دست دادن قوای بالقوه

 ها نیست؛توانایی و نظایر آن

o تواند بخش طبیعی زندگی همة افراد باشد؛ )ممکن است در طول زندگی برای معلولیت می

 هر فردی پیش آید و محدود به بدو تولد نیست(

o موجود است. ای وجود دارد که میان همه مردمتفاوت میان افراد معلول به همان اندازه 

کامی نیست. افراد دارای به عبارت دیگر معلولیت به معنای یک سوگ، یک گناه، یا یک تلخ

اندازۀ صدر بیشتری نیستند؛ بلکه بهتر و دارای سعةتر، شریفمعلولیت از دیگران شجاع

هرکس دیگری واجد این صفات هستند و نه بیشتر. از این روی، چنین تعاریفی تنها بستر 

را برای ادامه تحقیق حاضر فراهم خواهد نمود و ما را نسبت به مفهوم مذکور به درک  لازم

 تری خواهد رساند.و فهم مناسب

 معلولیت و سینما

ترین وسایل ارتباط جمعی است. سینما همان کارکردهای آشنا و سینما هنر هفتم و از مهم

کند، باعث دهد، تحلیل میاهی میآورد، آگکند؛ سرگرمی فراهم میمتعارف رسانه را ایفا می

تر از همه اینکه دنیای پیرامون را برای مخاطبان خود تعریف شود و مهمانسجام اجتماعی می

(. در جامعة کنونی تقریباً 6899سازد )خانیکی، گوهریان و رهبر، کند و به عبارتی آن را میمی

پردازد. لویزیون و سینمای خانگی میرود یا به تماشای فیلم در تهای سینما میهرکسی به سالن

برای خیلی از افرادی که تماس مستقیم با افراد دارای معلولیت ندارند، فیلم، بدون درنظر گرفتن 

در  .شودعنوان یک منبع اصلی اطلاعات در زمینة ماهیت معلولیت محسوب میصحت آن، به

ه است به این امر اشاره شده که المللیِ کار منتشر کردای که سازمان بیندستورالعمل رسانه
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شود، با این وجود های ویژۀ افراد معلول ساخته و پخش میاگرچه برخی مستندات و برنامه»

های اصلی و متداول حضور و نقش دارند، عنوان جزء و بخشی از برنامهافراد معلول به ندرت به

ای از آنان ه شده و نمایشی کلیشهها برچسب زدشوند غالباً به آنو زمانی که به تصویر کشیده می

عنوان موجودات مافوق بشری که شود، موضوعی برای ترحم و دلسوزی هستند و یا بهارائه می

 (.1، 9060، 6)سانچز« شوندسمبل استقامت و پایداری هستند، معرفی می

علولیت که به معنای تبعیض یا پیشداوری در مورد افراد دارای معلولیت به ویژه م 9بلیسم اِی

هایی دارد که در رابطه با جسمی است، شباهت زیادی به تبعیض نژادی و جنسیتی و تمام ایسم

هایی که تبعیض هستند. غالباً صنعت فیلمسازی، افراد دارای معلولیت را در راستای همان کلیشه

و  8بخشد )پرتزسازی تداوم میاین نوع تبعیض به وجود آورده، نشان داده و به روند کلیشه

عنوان کرده است: (. نلسون، هفت کلیشة رایج در مورد معلولیت را اینگونه 13، 9003، 6بلک

بایست از او مراقبت و رقت انگیز، قربانی، قهرمان، عامل تهدید، ناسازگار، کسی که می»

های مورد نظر نلسون در  (. کلیشه9-6، 6996)نلسون، « نگهداری شود، کسی که نباید زنده بماند

 ول شماره یک توضیح داده شده است. جد

 (9-1، 1991گانة نلسون )نلسون، های هفت. کلیشه 1جدول شماره 

 تعریف کلیشه

.فرد معلول به مثابة کسی که سزاوار 1

 ترحم و مایة دلسوزی است.

کفایت به تصویر فرد دارای معلولیت با شخصیتی کودکانه، ناتوان و بی

 کند.بیننده برای او احساس تأسف میای که شود؛ به گونهکشیده می

مثابة ابرقهرمان و دارای .فرد معلول به2

-العاده نمایش داده مینیروی خارق

 شود.

فرد دارای معلولیت با شهامت بسیار و پیروزمندانه بر معلولیت خود 

 آید.فائق می

مثابة کسی که شرور، .فرد معلول به3

 بدذات و جنایتکار است.

-ولیت همچون هیولایی خطرناک به تصویر کشیده میفرد دارای معل

فرض  "کمتر از انسان"شود؛ شخصیت او در این نوع بازنمایی، چیزی 

 شده است.

ــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ  ـــ
1 Sanchez 

2 Ableism 
3 Pretes 

4 Black 
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 تعریف کلیشه

مثابة کسی که بهتر .فرد معلول به1

 است زنده نباشد.

زندگی فرد دارای معلولیت، ارزش زیستن ندارد؛ در این نوع بازنمایی، 

 شود.تحمل نمایش داده میای غیرقابل معلولیت و ناتوانی فرد به شیوه

مثابة کسی که با  .فرد معلول به5

ترین اجتماع سازگار نیست. بزرگ

 دشمن او کسی جز خودش نیست.

فرد دارای معلولیت قادر نیست ناتوانی خود را تحمل و یا مدیریت 

کند؛ در نتیجه برای خود احساس تأسف کرده و بدون کمک گرفتن از 

 تواند تصمیمات صحیحی بگیرد.ران نمیراهنمایی دیگ

مثابة سربار و مسئولیت .فرد معلول به6

 شود.اضافی نمایش داده می

فرد دارای معلولیت، باری بر دوش اعضای خانواده، دوستان و کل 

 شود.جامعه نمایش داده می

مثابة کسی که قادر به .فرد معلول به7

 داشتن زندگی موفق نیست.

یت قادر نیست زندگی شاد و کاملی داشته باشد؛ فرد دارای معلول

-درنتیجه به ندرت در موقعیت شغلی، معاشرت با دیگران و یا لذت 

 شود.بردن از زندگی نمایش داده می

های غالب امریکا دارند، در شرایطی که افراد دارای معلولیت حضور بسیار کمرنگی در رسانه

های امریکا در ولیت همچنان برقرار است؛ رسانهرسد الگوی سنتی بازنمایی معلنظر میبه

کنند. مدافعان را انتخاب می« پروریقهرمان»و « ترحم»بازنمایی معلولیت، اغلب یکی از دو قطب 

یا « پروریتلة ترحم/قهرمان»حقوق افراد دارای معلولیت، این رویکرد اجتماعی به معلولیت را 

های محبوب، (. تا همین اواخر نیز، فیلم6896فتخار، نامند )امی« پروریدوگانة ترحم/قهرمان»

افراد دارای معلولیت را در نقش افرادی که زندگی خوبی داشته و مشارکت فعالانه در زندگی 

های محبوب، کمتر افراد معلول را در نقش علاوه فیلماند. بهاجتماعی دارند به تصویر نکشیده

ده است، عاشق است و یا در هر نقش دیگری که کند، یکی از اعضای خانواکسی که کار می

 (.13، 9003دهند )پرتز و بلک، شود، نشان میمعمولاً به افراد غیرمعلول داده می

عنوان  استوارت هال به بازنماییگافمن و  داغ ننگدر ادامه مبحث ادبیات تحقیق به دو نظریة 

 نند پرداخته شده است.های پژوهش کمک ک توانند به توضیح یافته هایی که می نظریه

 نظریه داغ ننگ گافمن

یک باور، یک موضع، یک موقعیت اجتماعی چیزی مادی نیست که بتوان آن را تصاحب کرد و »

نمایش داد، بلکه الگویی از رفتار مناسب است که منسجم، آراسته و به خوبی تنظیم شده؛ چه با 
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، با فریبکاری یا صادقانه، در هر صورت مهارت اجرا شود چه ناشیانه، چه آگاهانه یا ناآگاهانه

 .(6831)گافمن،  «چیزی است که باید بازی شود و به نمایش درآید؛ چیزی که باید تحقق یابد

آورد. به تفاوت خاصی بین هویت اجتماعی بالفعل و بالقوۀ فرد به وجود می 6داغ ننگ

لقوه و بالفعل وجود داشته تواند میان هویت اجتماعی باعبارت دیگر، گافمن به شکافی که می

باشد، توجه کرده است. هر کسی که در هویتش میان آنچه هست و آنچه که باید، گسستگی و 

ارزش و دارای شود که به فردی کمشکاف باشد، داغ خورده است؛ یعنی صفتی به او داده می

معلولیت را که ای ماندگار هویت اجتماعی افراد دارای شود. داغ ننگ، همچون لکهنقص بدل می

گوید: نوع کند. گافمن از سه نوع داغ ننگ سخن میارزش می کنند، بیهمواره با آن زندگی می

های جسمانی. نوع دوم، مانند انواع بدشکلی -ها و معایب مربوط به بدن هستند اول، زشتی

-هالنفس و سلطمانند ضعیف -شوندنواقص و کمبودهای مربوط به شخصیت فرد را شامل می

ناپذیر. این صفات، با توجه به شواهد پذیر بودن یا داشتن احساسات غیرطبیعی و عقاید انعطاف

ی زندان، اعتیاد شوند که برای مثال، دارای اختلالات روانی، سابقهموجود، به کسانی مربوط می

رهای خواهانه، بیکاری، تجربة خودکشی و رفتابه مواد مخدر، اعتیاد به الکل، تمایلات همجنس

ای است که منظور از آن، داغ افراطی سیاسی هستند. نوع سوم داغ ننگ، داغ ننگ قومی و قبیله

ها تواند در مسیر نسلها میگونه داغ ننگهای مربوط به نژاد، ملیت و مذهب است. اینننگ

 (. 88-86، 6831انتقال یافته و تمام اعضای یک خانواده را یکسان آلوده سازد )گافمن 

کنیم یک فرد داغ خورده، انسان کاملی نیست و براساس کند که ما تصور میفمن بیان میگا 

کنیم و به شکلی کارآمد و شاید های مختلف را علیه وی اعمال میهمین تصور، انواع تبعیض

دهیم. درواقع، به نوعی یک اش را کاهش میهای زیستیفکری، فرصتهم اغلب از روی بی

-است که پست بودن فرد را تبیین می سازیم؛ نظریة داغ ننگ، یک ایدئولوژینظریة داغ ننگ می

گذارد. اصطلاح داغ ننگ برای اشاره کند و دلیلی برای خطرناک تلقی کردنش در اختیار ما می

آور است. اما باید توجه کرد کننده یا ننگشود که شدیداً بدنامبه ویژگی یا صفتی به کار برده می

زنیِ یک صفت، نه در ذات خویش، بلکه در روابط اجتماعی ریشه دارد. گافمن که قدرت داغ 

ــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ  ـــ
1  Stigmate 
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اعتقاد دارد اکثریت جامعه به پشتوانة نهاد قدرت ]سیاسی، نظامی یا شرعی[ و با انگ زدن به فرد 

کنند. در این معنا، داغ ننگ در واقع نوع خاصی از  یا گروه متفاوت، آن را دچار داغ ننگ می

 (.88-86، 6831ای است )گافمن،  و تفکرات قالبی یا کلیشه رابطة بین صفات

اش خورده، دلایل خاصی دارد که نظر گافمن کسی که داغ ننگی آشکار بر پیشانی بنابراین به

کننده ثباتآفرین و بیهای اجتماعی مختلط، منشأ ایجاد تعاملات اضطراباحساس کند موقعیت

توانند چنان او را از جامعه و کنند، حتی میتخریب میبرای او هستند و هویت اجتماعی وی را 

خودش جدا کنند که یک انسان بدنام شده را در برابر یک دنیای ناپذیرنده قرار دهند )گافمن، 

6831 ،16-16.) 

 
 انواع داغ ننگ از نظر اروینگ گافمن .1شکل شماره 

 نظریه بازنمایی هال

داند؛ فرایندی ای معنادار درباره جهان میان برای بیان نکتههال بازنمایی را به معنای استفاده از زب

(. 93: 6896شود )هال، که معنا از طریق آن تولید و بین اعضای یک فرهنگ مبادله و توزیع می

او معتقد است که جهان مادی ناقل معنا نیست، بلکه سیستم زبان که ما برای ارائه مفاهیم خود از 

با استفاده از »ل اصلی تولید معناست. طبق این نظریه، این ما هستیم که کنیم، مسئوآن استفاده می
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در این «. گماریمنظام بازنمایی، یعنی نظام مفاهیم و نظام زبان، به برساخت معنا همت می

دیدگاه، زبان در معنای عام آن مطرح است که شامل زبان گفتاری، نوشتاری و تصویری است. او 

بازنمایی، معنا و زبان را به »داند و معتقد است که خة فرهنگ میبازنمایی را بخشی از چر

کنندۀ واقعیت ها منعکس(. همچنین باید توجه داشت که رسانه6993)هال، « دهدفرهنگ ربط می

شوند. این رویکرد از ها خلق و برساخت میها در قالب ساختار روایی رسانهنیستند بلکه واقعیت

شوندۀ مناسبات متحول»ای با های رسانهگیرد؛ زیرا در آن بازنمایییهای فوکو الهام مدیدگاه

پذیرد و بازنمایی همیشه در یک گفتمان صورت می»خورد. از منظر فوکویی پیوند می« قدرت

توان توان گفت و چه نمیکند درباره یک متن خاص چه میاین گفتمان است که تعیین می

های خودشان را برای شناخت جهان توانند شیوهقدرت می آن افرادی که به دلیل داشتن«. گفت

های غالب برای شناخت جهان )معنادار کردن آن( را ایجاد به شیوۀ گفتمانی اشاعه دهند، انگاره

(. استوارت هال درباره چگونگی بازنمایی معنا از طریق زبان سه 96: 6831کنند )استوری، می

-گرا یا سازه)یا تعمدی( و برساخت 9گرا، ارادی یا نیت6کند: بازتابیرهیافت کلی را مطرح می

کند؛ براساس این گرا بر ماهیت عمومی و اجتماعی زبان تأکید می. رویکرد برساخت8انگار

دیدگاه، این جهانِ مادی نیست که حاوی و ناقل معناست، بلکه سیستم زبان که ما برای ارائه 

شود )راودراد، ل و بستر اصلی تولید معنا محسوب میکنیم، مسؤومفاهیم خود از آن استفاده می

های سازیم و این عمل را به واسطه نظام(. بر مبنای این رویکرد، ما معانی را می63: 6896

کند گرایی، وجود جهان مادی را نفی نمیدهیم. برساختها انجام میبازنمایی مفاهیم و نشانه

های مفهومی کنشگران اجتماعی هستند که نظام(. این 610: 6833زرگر، )گیویان و سروری

برند تا معنا بسازند، جهان کار میهای بازنمایی را بههای زبانی و دیگر نظامفرهنگ خود و نظام

(. در 10: 6896را معنادار کنند، و درباره آن جهان ارتباط معناداری با دیگران برقرار کنند )هال، 

ارای معلولیت به واسطه متن )فیلم( که برساخته شده از پژوهش حاضر به دلیل اینکه افراد د

 انگارانه( مورد نظر است. اند، رهیافت برساختی )سازهها است بازنمایی شدهنمادها و نشانه

ــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ  ـــ
1  reflective 

2  intentional 

3  constructionist 
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هایی درباره شمول و از طرف دیگر، باید در نظر داشت که بازنمایی، دربردارندۀ پرسش

(. بنابراین 91، 6896آمیخته است )بارکر، مطرد است و لذا همواره با پرسش از قدرت، دره

ها در تولید محتوا با استفاده از راهبردهای مختلف دست به تولید واقعیت و برجسته و رسانه

شده را در قالب واقعیت زنند؛ واقعیت ساختههای خاصی از واقعیت میمحو کردن بخش

با واسطه بازنمایی واقعیت،  کنند و نتیجه این عمل شناخت جهانموجود به مخاطب عرضه می

 6و نه واقعیتِ موجود است.  این راهبردها در نظریة هال به دو دسته راهبردهای کلیشه سازی

 شوند. و طبیعی سازی تقسیم می

دهد و عبارت است از سازی، مردم را تا حد چند خصیصه یا ویژگی ساده تقلیل می کلیشه

سازی، آمیز و معمولاً منفی. کلیشههای شخصیتی مبالغهای از ویژگیها به مجموعهتنزل انسان

کند. همچنین کلیشه از دهد و ثابت میتفاوت را تقلیل داده و آن را ذاتی و طبیعی جلوه می

-را مشخص می« هاآن»و « ما»، «حقیر»و امر « هنجاربه»طریق عملکرد قدرت، مرزهای بین امر 

ها ایندی است که براساس آن جهان مادی و جهان ایدهسازی فر(. کلیشه110: 6896کند)بارکر، 

شوند تا مفهومی از جهان شکل گیرد که منطبق با باورهای بندی می در راستای ایجاد معنا، طبقه

سازی را کنشی معناسازانه ها پنهان است. هال کلیشهای باشد که پشت همان کلیشهایدئولوژیکی

رک چگونگی عملِ بازنمایی نیازمند مطالعة عمیق کلیشهاساساً برای د»داند و معتقد است می

توان نگهدارندۀ نظم اجتماعی و ها را می(. همچنین کلیشه69: 6896)راودراد، « ها هستیمسازی

ها ناشی از خطای دریافت نیستند بلکه روشی (. کلیشه96، 6896نمادین دانست )راودراد، 

های منفی )استم، تخریب روانی ناشی از تصویرهستند برای اعمال کنترل اجتماعی از طریق 

 (.913، 9008کند )هال، سازی تفاوت را ذاتی، طبیعی و ثابت فرض می(. کلیشه863: 6893

های اجتماعی، شود که از راه آن ساختسازی به فرایندی اطلاق میاز سوی دیگر طبیعی

را طبیعی هستند و اعتقاد بر شوند که گویی اموری آشکافرهنگی و تاریخی به صورتی عرضه می

ها آن است که برخی آثار هنری نیز با نمایش منظم اشکال خاصی از زندگی اجتماعی به آن

کارگیری این دو راهبرد یا استراتژی در (. تأثیر به90: 6896بخشند )راودراد، بُعدی طبیعی می

ــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ  ـــ
1 Stereotyping 
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انه برساخت شده مورد که توسط رسطورای این است که موضوع بازنمایی شده آن متون رسانه

 رود.  گیرد و واقعیت ملموس آن به حاشیه میپذیرش مخاطبان قرار می

 
 های بازنماییاستراتژی.  2شکل شماره 

ها و مشخصات بنابر هدف پژوهش حاضر، بخش بزرگی از شناخت معرفتی ما از ویژگی

-های سینمایی صورت میمای به ویژه فیلهای رسانهافراد دارای معلولیت از گذرگاه بازنمایی

گیرد. به همین جهت مفهوم بازنمایی در تحقیق حاضر به معنای تجسم یافتن و نمود یافتن یک 

واقعیت اجتماعی در رسانه سینما است. برساخت اجتماعی مورد نظر ما در این تحقیق، افراد 

ینمای ایران و دارای معلولیت است و تلاش بر این است که شیوۀ نمود یافتن این افراد در س

 هالیوود را ارزیابی کنیم.

 روش پژوهش

دهد تا اطلاعاتی درباره برساخت اجتماعی ها را مورد تحلیل قرار میپژوهش کیفی، رسانه

(. از این6833هاست )فلیک، واقعیت بدست آوریم و به دنبال تبیین چگونگی و چرایی پدیده

رساخت معنای معلولیت، روش کیفی رو، مطابق با هدف پژوهش حاضر مبنی بر چگونگی ب

برای فهم این پدیده و فرایند مناسب است. همچنین در پژوهش حاضر از روش کیفی از نوع 

گوید که جهان به شکل داستان باره می( در این9001تحلیل روایت استفاده خواهیم کرد. ترنر )
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مان پیش روی برساختن جهانرسد؛ چرا که داستان راهی آسان، ناخودآگاه و مؤثر برای به ما می

توان آن را گذارد. روایت، بازتاب محیط و شرایط فردی، اجتماعی و طبیعی است که میما می

را با دیگران به « معنا»جهان اجتماعی ما توصیف کرد و آن « با معنا ساختن»ای برای وسیله

 اشتراک گذاشت. 

کند و قصد تان مطالعه میها و پیشرفت داس، شخصیت را براساس کنش6شناسیروایت

های مختلف است. نقش شخصیت شناسان نیز یافتن کارکردهای اصلی و ثابت در روایتروایت

اصلی، پیشبرد داستان و القای درونمایه و ایجاد تعادل و توازن در داستان است. کنش هر 

ی نقش ها براساس برهم خوردن تعادل اولیه به ایفاشخصیت کارکرد معینی دارد و شخصیت

پردازند تا داستان به نقطة پایان یا تعادل ثانویه بازگردد. برای تحلیل روایت، الگوهای مختلفی می

، 6، لوی استراوس8، رولان بارت9ها عبارتند از: الگوی ولادیمیر پراپوجود دارد، تعدادی از آن

( با پژوهش در 6931. ولادیمیر پراپ )3و ژان کلود کوکه 3، اکو، ژارد ژنت1، تودورف1گریماس

های عامیانة روسی، نشان داد که فیلم بلند مدرن ها در قصهها و نقشمورد کارکردهای شخصیت

های مشابهی دارند. بر این اساس اگر این و قصة عامیانه، برای مخاطبان خود کارکردها یا نقش

گیرد که قرار میواقعیت را بپذیریم که روایت فراگیر )جهانشمول( است، این امکان فراروی ما 

شاید روایت، یک نقش اجتماعی اساسی باشد که آن را برای جوامع انسانی گریزناپذیر ساخته 

با تکیه بر نظریات پراپ، 9میلادی آ.ژ.گریماس 10(. در طول دهة 663-691، 6891است )ترنر، 

عه را مطرح ساخت که در آن شخصیت )کنشگر( اصلی در ارتباط با هدف مطال« الگوی کنشی»

ها با تمام شود. گریماس معتقد است که ساختار روایت بسیار شبیه به گرامر است و داستانمی

(. الگوی کنشی 666-663: 6898کنند )آذر و آزاد، هایشان از یک گرامر تبعیت میتفاوت

تحلیل هر کنش حقیقی و یا فرضی وتوان از آن برای تجزیهگریماس همانند ابزاری است که می

ــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ  ـــ
1 Narratology 

2 Vladimir Propp 

3 Roland Barthes 

4 Claude Lévi-Strauss 

5 Grimas 

6 Todorov 

7 Gérard Genette 

8 Jean-Claude Coquet 

9 Algirdas J.Greimas 
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اند. الگوی کنشی این برد؛ خصوصاً موضوعاتی که در تصاویر و یا متون ادبی بکار رفتهبهره 

 (9069، 6دهد که یک عمل و یا کنش را به شش بُعد تقسیم کنیم: )هبرتامکان را به ما می

خواهد به مفعول خواهد/نمی.فاعل یا سوژه )برای مثال شاهزاده(: آن چیز و یا آن کسی که می6

 صل شود.یا ابژه مت

 یافته( خانم نجات.مفعول یا ابژه )برای مثال شاهزاده9

کننده )برای مثال پادشاه(: آن چیز و یا آن کسی که انجام کنش را تحریک .فرستنده/دستکاری8

 انگیزد.کرده و برمی

خانم و یا پادشاه(: آن چیز و یا آن کسی که از کنش .گیرنده )برای مثال شاهزاده، شاهزاده6

 برد.شده، سود و منفعت مییختهبرانگ

کننده )برای مثال شمشیر جادویی، اسب، شهامت شاهزاده(: آن چیز و یا آن رسان یا کمک.یاری1

 کند.کسی که به رخ دادن و تکمیل کردن کنش، کمک می

.حریف یا مخالف )برای مثال جادوگر، اژدها، احساس درماندگی یا وحشت(: آن چیز و یا آن 1

 شود.دادن و تکمیل کردن کنش را به تعویق انداخته و یا مانع آن میکسی که رخ 

گیرند که هرکدام محوری از توصیف را برده شده در سه تقابل دوتایی جای میشش بعد نام

 دهد:شکل می

 مفعول /فاعل  ------. محور میل 6

 گیرنده/ فرستنده  ------. محور ارتباط یا انتقال 9

 مخالف /رسان یاری ------. محور قدرت 8

-رود؛ زیرا کنشگر میفراتر می« شخصیت داستانی»، از «کنشگر»باید توجه داشت که واژۀ 

-می« فقر»تواند یک نفر، یک شئ، یک گروه و حتی یک واژۀ انتزاعی مانند آزادی باشد. مثلاً 

کنشگر وجوی ثروت کند؛ که در این حالت مفهوم فقر تبدیل به تواند کسی را وادار به جست

 (.669، 6898شود )آذر و آزاد، می« کنندهفرستنده/دستکاری»

ــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ  ـــ
1 Hébert 
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 . الگوی کنشی گریماس 3شکل شماره 

 های تحقیقنمونه

انتخاب شدند. در  6های تحقیق به روش غیرتصادفی هدفمندبا توجه به اهدف پژوهش، نمونه

تفاده از معیارهای روش گیرد و نه با اسها براساس محتوا صورت میاین روش، انتخاب نمونه

(. در پژوهش حاضر با استفاده از این روش، سه فیلم سینمایی ایرانی و 6833شناختی )فلیک، 

( به کارگردانی 6896) حوض نقاشیسه فیلم سینمایی هالیوودی انتخاب شدند که عبارتند از: 

( به 6831) ابدیهای بچه( به کارگردانی بهرام توکلی و 6839) اینجا بدون منمازیار میری، 

( به 9061) 9من پیش از تواند از: کارگردانی پوران درخشنده. سه فیلم هالیوودی نیز عبارت

 6مرد بارانیو  1( به کارگردانی جسی نلسون9006) 6من سم هستم، 8کارگردانی تیا شاروک

ــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ  ـــ

1  Purposeful sampling 

2 Me Before You 

3 Thea Sharrock 

4   am Sam  

5 Jessie Nelson 
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اطبین، ها در نظر منتقدان و مخ. شاخص و مطرح بودن فیلم9( به کارگردانی بری لوینسون6933)

 ملاک انتخاب بوده است.

( کاراکتر یا 6انتخاب این شش فیلم به چند دلیل با هدف پژوهش حاضر مناسب است: )

های مختلف در طول ها در سال( این فیلم9های دارای معلولیت در فیلم وجود دارند؛ )شخصیت

( 8دهد؛ )یار ما قرار میاند بنابراین امکان تحلیل طولی را نیز تا حدودی در اختتاریخ ساخته شده

 کند.های ایرانی و هالیوودی را راجع به موضوع پژوهش فراهم میامکان مقایسه میان فیلم

 های پژوهشیافته

های هالیوودی خواهیم پرداخت. های ایرانی و سپس فیلمدر این قسمت ابتدا به تحلیل فیلم

ها بدین ایم. شیوه تحلیل فیلمردههای منتخب را به ترتیب سال تولید معرفی و تحلیل کفیلم

صورت است که پس از بیان روایت فیلم در قالب خلاصه فیلم، تحلیل شخصیت گریماس در 

 هر فیلم در قالب جدول ارائه شده است.

 تحلیل فیلم های ایرانی -الف

 معرفی فیلم حوض نقاشی

ترسی .. یک بازی ساده میبری... از اسباب سهیل: من عزیر تو نیستم... همش آبروی آدم رو می»

 «ایدها حرف بزنی... مادر: ببخشید... سهیل: ولم کن هردوتون دیوونه کلمه نمیتونی با معلم

 6896فیلم حوض نقاشی به کارگردانی مازیار میری و نویسندگی حامد محمدی محصول سال 

حسینی(، مریم )با است. این فیلم روایت زندگی خانواده سه نفره متشکل از: رضا )با بازی شهاب 

بازی نگار جواهریان( و سهیل فرزند ایشان است. رضا و مریم هر دو دچار معلولیت ذهنی هستند 

بندی دارو کار اما فرزندشان سهیل، دارای معلولیت نیست. رضا و مریم هر دو در کارخانه بسته

کند. رضا و کت کار میکنند. رضا به منظور تأمین مخارج زندگی، بعد از ظهرها نیز در سوپرمارمی

های سهیل به اوکمک کنند. مریم به توانند در درسمریم از سواد اندکی برخوردار هستند و نمی

                                                                                                                               
1Rain Man 
2 Barry Levinson 
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تواند درست کند کتلت است. شدت وسواس مرتب کردن خانه را دارد و تنها غذایی که می

  شودت ناراحت میرود. اما سهیل به ش خواند و مریم به مدرسه میمدرسه، والدین سهیل را فرا می

های بعدی کشد. سکانسد زیرا از داشتن پدر و مادر دارای معلولیت ناراضی است و خجالت می

کند. رضا و مریم عاجز از خرید عینک های جدایی سهیل از خانه و خانواده را فراهم میزمینه

دهد که اجازه نمیقیمت برای سهیل هستند و همچنین مادر به دلیل ترسی که از ارتفاع دارد  گران

کند. همین سهیل سوار بر اسباب بازی شهربازی شود و خود و رضا را نیز از این کار منع می

شود که سهیل مدام اعتراض کند و درنهایت به دلیل بدرفتاری و توهین به مادر، از مسائل باعث می

-منزل معاون مدرسهشود سهیل خانه را ترک کرده و به خورد. همین مسأله سبب میپدر سیلی می

 اش )با بازی فرشته صدرعرفایی( که مادر دوستش نیز هست برود.

 
 . پوستر رسمی فیلم حوض نقاشی1تصویر 

شود به خانه بازگردد. خانم معاون دو فرزند دارد و مشخص است با او حاضر نمی 

یگار همسرش دچار مشکلاتی است. همسر او نزدیک به یکسال است که بیکار شده و مدام س

طور کلی روابط خیلی ها نیز ارتباط صمیمی با اعضای خانواده ندارند و بهکشد. دو فرزند آنمی
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سردی در این خانواده برقرار است، برخلاف خانوادۀ سهیل که نشان داده شده بود با یکدیگر 

زگردانند روند تا سهیل را باروابط دوستانه و گرمی داشتند. پدر و مادر سهیل به خانه معاون می

کند. در مدت زمانی که سهیل در خانه نیست، مشکلاتی ولی او همچنان از بازگشت امتناع می

گیرد، های کارخانه قرار میآید مانند اینکه پدر در لیست تعدیلیبرای پدر و مادرش پیش می

گوید که به جز کتلت غذای دیگری بلد نیستی درست کنی که باعث شکرآب رضا به مریم می

که موتور راندن بلد نیست و با خبر شود، کار کردن رضا با موتور درحالیها میدن رابطه آنش

شدن خواهر رضا از فرار سهیل و... . اما از طرف دیگر وجود سهیل در خانه خانم معاون باعث 

تر شوند و یکدیگر را بهتر درک کنند. درنهایت خانم معاون ها به یکدیگر نزدیکشود که آنمی

کنیم که سهیل گردانند. در سکانس پایانی مشاهده میه همراه همسرش سهیل را به خانه باز میب

آورد. بدون وجود دهد و به حرکت درمیموتوری که پدر و مادرش سوار برآن هستند را هل می

-سهیل درک کردن یکدیگر سخت و درنتیجه زندگی مادر و پدر معلولش به شدت دشوار می

های دیگر در این رسد، گویی خانهبا یک نمای دور از بالای خانه به پایان می شود. این سکانس

 شهر نیز به این مشکل مبتلا هستند.

 «حوض نقاشی». تحلیل کارکرد کنش در فیلم 2جدول شماره 

 «حوض نقاشی»تحلیل کارکرد کنش در فیلم  کنشگران

 رضا و مریم فاعل

 بازگرداندن سهیل به خانه برطرف کردن نیازهای سهیل، هدف )مفعول(

 مخالف
معلولیت پدر و مادر سهیل، آبروریزی پدر و مادر سهیل، سواد نداشتن پدر و 

 مادر

 خانم مدیر، خواهر رضا کمک کننده

 عشق و وابستگی به سهیل، نگرانی از فراموش شدن توسط سهیل فرستنده

 رضا و مریم، خانواده خانم مدیر گیرنده
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 براساس الگوی کنشی گریماس« حوض نقاشی»شکل روایی کنشگران فیلم  .1شکل شماره 

معلولیت در فیلم حوض نقاشی به مانند مخالف در الگوی کنشی گریماس عمل کرده و 

های سهیل و مراقبت از او و  موجب شده است که رسیدن به هدف یعنی برآورده کردن خواسته

اما به دلیل تلاش فاعل، در اینجا پدر و مادر سهیل، نیز حفظ خانواده در داستان به تعویق بیفتد. 

توان گفت اگرچه معلولیت در این فیلم نقشی منفی  شود. بنابراین می در نهایت هدف محقق می

توان بر آن فائق آمد و زندگی را به صورت  داشته است ولی در نهایت نشان داده شد که می

 عادی ادامه داد.

 معرفی فیلم اینجا بدون من

 لدا: دوست ندارم یه پسری بیاد اینجا بفهمه من شَلَم...ی»

کنن که انگار نه مادر: مردم هزار جور عیب ریز و درشت دارن یه جوری لاپوشونی می 

 «کشِی میری...انگار اونوقت تو این همه خوبی داری فقط چسبیدی به یه چیزی که پاتو می
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 . پوستر رسمی فیلم اینجا بدون من2تصویر 

 

است. فیلم  6890به کارگردانی و نویسندگی بهرام توکلی محصول سال  اینجا بدون منم فیل

ای سه نفره است، متشکل از: فریده، مادر خانواده )با بازی فاطمه معتمدآریا(، روایت خانواده

احسان، پسر خانواده )با بازی صابر ابر( و یلدا، دختر خانواده )با بازی نگار جواهریان(. هر یک 

به دنبال اهداف خود هستند که به کنند واعضای این خانواده در دنیای درونی خود زندگی می از

شدت در رسیدن به این اهداف به یکدیگر وابسته و مشروط و مقیدند. مادر در کارخانه مشغول 

کند تا دخترش یلدا را که وضعیت ثابتی در آنجا ندارد. او سخت تلاش میبه کار است در حالی

عنوان فردی عادی همچون سایر افراد آشتی دهد. او دلسوز فرزندانش است، اما به جامعه بهبا 

-کند. مادر همواره نسبت به یلدا احساس ترحم مینحوۀ خود برای رسیدن به اهدافش رفتار می

که برای احسان که مریض است از آب پرتقال کند درحالیکند )برای او آب پرتقال آماده می

گیرد تا یلدا را مانند سایر افراد جامعه نشان دهد (. مادر تمام تلاشش را به کار میخبری نیست
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اما همین تلاش او و نوع نگاه او برای ازدواج یلدا در جهت تشدید نگاه موجود به یلدا عمل 

کند. یلدا، دختر خانواده دچار معلولیت حرکتی است. او ارتباط بسیار اندکی با محیط بیرون می

ها ای است که روزانه آنهای کوچک شیشهنه و افراد جامعه دارد. تنها دلخوشی او مجسمهاز خا

کند. یلدا به دلیل خجالت کشیدن از سایرین حتی حاضر نیست در را چندین بار مرتب می

داند. چینی شرکت کند. او معولیت خود را دلیل عدم تعامل با دیگران میآموزشی گلکلاس

اش ناراضی است چرا که با کند، او از زندگیه در انبار یک کارخانه کار میاحسان پسر خانواد

تواند به اهداف و امیالش که نویسندگی و فیلم است کند، نمیحقوق ماهانة اندکی که دریافت می

بپردازد. به همین دلیل به فکر فرار و خارج شدن از کشور است تا بتواند در خارج از کشور به 

ست یابد. حال، روایت با ورود رضا، دوست احسان )با بازی پارسا پیروزفر(، به اوضاع بهتری د

شود. حتی کاناپه خانه نیز باید نو شود، گویی کاناپه کهنه سبب این خانواده دچار دگرگونی می

گشایی از مشکلات است. رضا دوست و همکار احسان در کارخانه شومی و کاناپه نو نماد گره

ار به همراه احسان به منزل این خانواده رفته است و به همین خاطر یلدا به است. رضا چندین ب

او علاقه پیدا کرده است. با اصرار مادر در راستای ازدواج یلدا، احسان یک شب رضا را به منزل 

گوید قصد دارد کند. در طی همین میهمانی است که رضا به یلدا میبرای صرف شام دعوت می

دهد. یلدا از این مسأله ش ازدواج کند و عکس نامزدش را به یلدا نشان میدر آینده با نامزد

های مادر و کند. با تشدید نگرانیشود و مدتی خود را در اتاقش حبس میدچار شوک روحی می

کند، سوار بر اتوبوس در راه جنوب فشارهای وارده از سوی وضعیت یلدا، احسان قصد رفتن می

شود و مادر که خارج از کشور برود. در این حین، حال یلدا بدتر می کشور است تا از آنجا به

زند تا خود را به خانه برساند. در سکانس بعد تنها در خانه مانده است به احسان زنگ می

شود که احسان به خانه بازگشته است و از سفر خود منصرف شده است. درواقع،  مشخص می

گردد و تر شدن اوضاع خانه، رضا بازمیشود. با آراممی اشیلدا مانع رسیدن احسان به خواسته

رسد؛ هدفی که قیمتش از بین رفتن کند. یلدا به هدفش مییلدا را از مادر خواستگاری می

شود. سکانس پایانی فیلم، همه را در کنار یکدیگر نشان آرزوهای برادر بود. مادر بازنشسته می

اند. در سکانس پایانی یلدا بدون استفاده از فرزند شدهدهد؛ در خانه یلدا و رضا که صاحب می
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رود و هر چهار شخصیت، خوشحال هستند. البته واقعی یا رؤیا بودن این سکانس عصا راه می

 مشخص نیست.

 «اینجا بدون من». تحلیل کارکرد کنش در فیلم 3جدول شماره 

 «اینجا بدون من»تحلیل کارکرد کنش در فیلم  کنشگران

 ساناح فاعل

 رفتن به خارج از کشور، پیگیری نویسندگی و سینما، خوشبختی یلدا هدف )مفعول(

 معلولیت یلدا، مخارج خانه، مادر مخالف

 کمک کننده
رضا، انگیزه خوشبختی و ازدواج یلدا از جانب احسان و مادر، احساس مسئولیت 

 احسان

 فرستنده
سان، رشد و شکوفا شدن رفتن به خارج در جهت ارزش قائل شدن به علائق اح

 های احسانتوانایی

 یلدا و رضا گیرنده

 

 
 براساس الگوی کنشی گریماس« اینجا بدون من». شکل روایی کنشگران فیلم 5شکل شماره 
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معلولیت در فیلم اینجا بدون من نیز در نقش مخالف در الگوی گریماس عمل کرده است. 

قرار داده و موجب شده است که احسان،  این معلولیت کل فضای خانواده را تحت تأثیر

از اهداف خود بازبماند و خانواده در رنج باشد. شادی و   شخصیت اصلی و فاعل فیلم

خوشبختی نمایش داده شده در رؤیای احسان در انتهای فیلم همراه شده است با رفع معلولیت 

کند. گویی تنها در  یعنوان مخالف را در فیلم تقویت مبه کنشگری معلولیتیلدا که نظریه 

 توان به شادی رسید. صورت عدم وجود معلولیت است که می

 های ابدیبچه

پدر نگار: برادر ایمانم همین شکلیه دیگه آره؟ تو میتونی با یک همچین آدمی یک عمر »

 «تونی یک عمر تحمل کنی یک همچین آدمی رو؟زندگی کنی؟ چجوری می

 
 یابد یها بچه لمیف ی. پوستر رسم3 ریتصو
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است.  6831های ابدی به کارگردانی و نویسندگی پوران درخشنده محصول سال فیلم بچه

این فیلم روایت زندگی دو خانواده است، خانواده ایمان )با بازی شهاب حسینی( که به همراه 

که پدرش فوت کرده است، و خانواده کنند درحالیبرادر کوچکترش علی و مادرش زندگی می

کند. مادر ایمان بیماری قلبی ازی الهام حمیدی( که به همراه مادر و پدرش زندگی مینگار )با ب

است.  6دارد و به تازگی عمل کرده است. علی برادر ایمان دچار معلولیت ذهنی )سندروم داون(

ایمان به دلیل قولی که به پدرش در حال مرگ داده است مبنی بر نگهداری علی، خود را نسبت 

داند. علی نیز وابستگی بسیار زیاد به ایمان دارد. ایمان قصد ازدواج با نگار را می به او مسئول

که خانواده نگار به دو دلیل مخالف این امر هستند: اول، ترس از معلول شدن بچه دارد درحالی

دانند و ها، دلیل دوم و مهمتر اینکه، علی را مانع و سدی در زندگی خصوصی نگار میآن

کند به نگار مجبور خواهد شد پرستار و مراقب علی باشد. در این اثنا، نگار سعی می معتقدند که

کند با دنبال یافتن اطلاعاتی درباره افرادی که شرایط مشابه با علی دارند، برود. همچنین سعی می

 شود.تری برقرار کند. مادر ایمان به دلیل مشکل قلبی در بیمارستان بستری میعلی رابطه نزدیک

گذارد که تنها با بردن علی به بهزیستی حاضر است به ازدواج پدر نگار برای ایمان شرط می

ها برد و پدر نگار نیز با ازدواج آندخترش رضایت بدهد. بنابراین ایمان، علی را به بهزیستی می

آ پانتهرسد. ستاره )با بازی کند. اما روایت با فرار علی از بهزیستی به اوج خود میموافقت می

برد. از کند و به خانه میفروشد. او علی را در پارک پیدا میبهرام( زنی است که مواد مخدر می

ها به علی شک نخواهند کرد. همسر ستاره گیرد چرا که پلیساو در جهت فروش مواد کمک می

ره که مردی معتاد است قصد فروش علی را به فروشندگان مواد مخدر دارد به همین دلیل ستا

کند. سکانس ها شده است تصادف میکند. علی که اکنون آواره خیابانعلی را از خانه بیرون می

بعدی، ایمان و نگار در کنار علی که بر تخت بیمارستان صدمه دیده است قرار دارند. ایمان 

دهندۀ بار به خودش. سکانس پایانی نشاندهد که علی را تنها نگذارد البته اینیکبار دیگر قول می

 گذر زمان است که ایمان و نگار و فرزندشان )که سالم است( در کنار علی، خوشحال هستند.

ــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ  ـــ
 شود.یر در رشد جسمانی و عقلانی میسندرم داون یک بیماری ژنیتکی است که موجب تأخ - 6
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 «های ابدیبچه». تحلیل کارکرد کنش در فیلم 1جدول شماره 

 «های ابدیبچه»تحلیل کارکرد کنش در فیلم  کنشگران

 ایمان فاعل

 ازدواج با نگار، نگهداری و مراقبت از علی هدف )مفعول(

 معلولیت علی، خانواده نگار، بیماری قلبی مادرِ ایمان مخالف

 ایمان و مادرش، نگار، دکتر مشاور کمک کننده

 احساس مسئولیت و تعهد به علی، عشق و علاقه به نگار فرستنده

 نگار، ایمان، علی و مادر ایمان گیرنده

 

 
 س الگوی کنشی گریماسبراسا« های ابدیبچه». شکل روایی کنشگران فیلم 6شکل شماره 

کند.  نیز معلولیت نقش مخالف را در الگوی کنشی گریماس بازی می های ابدیبچهدر فیلم 

معلولیت موجب شده است که فاعل در رسیدن به هدف خود که ازدواج با نگار است دچار 
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اده شود که خانو مشکل شود. اما در این فیلم نیز مانند فیلم حوض نقاشی، در انتها مشخص می

 قادر است با فرد دارای معلولیت تداوم یابد و نیازی به انزوای او نیست.

شوند  ها موفق می شود که در دو فیلم حوض نقاشی و بچه های ابدی، شخصیت ملاحظه می

با شرایط فرد دارای معلولیت کنار آمده و با او در شرایط عادی زندگی کنند. اما در فیلم اینجا 

شود که با آن به شرایط  ای جز حذف شدن ندارد و خانواده موفق نمی رهبدون من؛ معلولیت چا

های ایرانی تحلیل شده، افراد دارای  توان گفت در فیلم عادی زندگی برگردد. در مجموع می

عنوان مانعی معلولیت در تحلیل کارکرد کنش، نقش مخالف را در روایت داشتند؛ بدین معنا که به

عنوان مثال، یلدا در فیلم ها به تصویر کشیده شده بودند. بهصیتبرای تحقق اهداف سایر شخ

مانع  های ابدیبچهها و آرزوهای برادرش بود، علی در فیلم مانع تحقق خواسته اینجا بدون من

عنوان عامل نیز به حوض نقاشیو سدی در راه ازدواج برادرش بود، مادر و پدر سهیل در فیلم 

رسیدگی و مراقبت از فرزندشان بازنمایی شده بودند. همچنین شرمساری سهیل و ناتوان در 

هایی مانند بار اضافی، قابل ترحم، موضوعی برای تمسخر، منزوی افراد دارای معلولیت با کلیشه

اند. آنها قربانیان داغ ننگ معلولیت هستند و بدون کمک شدهگریز به تصویر کشیده و اجتماع

شان دگی خود برآیند؛ ناسازگار و منفعل، سربار زندگی خانوادهتوانند از عهدۀ زندیگران نمی

روند. همچنین ناتوانی و کمبود، هستند و همراه با جریان زندگی و تصمیمات سایرین، پیش می

ای است که فرد دارای معلولیت در طول روایت با آن مواجه است. ترین مسألهمهمترین و پررنگ

اندازد؛ بدین صورت می« پروریتلة ترحم/قهرمان»را به دام همین موضوع درنهایت نیز روایت 

آید و مخاطب را که فرد دارای معلولیت یا به شکلی پیروزمندانه بر معلولیت خود فائق می

ننگی که  سازد )مانند مریم و رضا در حوض نقاشی(، و یا تن به تقدیر داده و با داغخشنود می

دهد و حس ترحم و دلسوزی را در بار خود ادامه میتاش خورده به زندگی کسالبر پیشانی

های ابدی(. هر دو رویکرد ذکر شده، در بطن خود به  کند )مانند علی در بچهمخاطب بیدار می

این مسأله اشاره دارند که معلولیت یک معضل است و در طول روایت باید ببینیم که فرد 

یرد. سرانجام، نمایش زندگی افراد دارای گدچارشده به این معضل، کدام مسیر را در پیش می

که سایر افراد جامعه آلایش، بدون حاشیه و آرام است؛ درحالیای ساده، بیگونهمعلولیت به
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کنند. این کلیشه معمولاً با شخصیت معصوم و مثبتی زندگی پرتلاطم و پرنوسانی را تجربه می

 کند.می گناه و پاک معرفیای بیشود که فرد دارای معلولیت را همچون فرشتههمراه می

 فیلم های هالیوودی -ب

 من پیش از تو

پرسم... آیا سرنوست ما  کنم و از خودم میگاهی به زندگی مردم دور و اطرافم نگاه می»

 «ها مقدر بر آن است که لطمه بخوریم و آسیب ببینیم؟انسان

 
 . پوستر رسمی فیلم من پیش از تو1تصویر 

و نویسندگی جوجو مویز، محصول سال  6به کارگردانی تیا شاروک تومن پیش از فیلم 

 ای ثروتمنداز خانواده ای فقیر و پسری معلولاست. این فیلم روایت دختری از خانواده 9061

دهد که پسری ثروتمند ( را نشان می9است. سکانس ابتدایی فیلم، ویل ترینر )با بازی سم کلفلین

ــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ  ـــ
1 Thea Sharrock 

2 Samuel George Clafin 
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مالی، ورزشکار و ماجراجو است. نخستین ضربه فیلم در  و جوان است. او متخصص امور

کند و از با موتور سیکلت تصادف می ویل ترینرگیرد زمانی که های نخستین شکل میسکانس

و دیگر قادر نیست به سبک زندگی قبلی خود  6شود )فلج چهار اندام(گردن به پایین فلج می

افتد شروع ای که برای ویل ترینر اتفاق میدثهادامه دهد. درواقع، نقطة آشوب در روایت با حا

شویم. )با بازی امیلیا کلارک( آشنا می لوئیزا کلارکهای بعدی با شخصیت شود. در سکانسمی

های رنگارنگ و عجیب و غریب است. او برخلاف ویل ای که عاشق لباسساله ساده 91دختر 

-ش قلب است، و به دلیل تعطیل شدن کافهکند، مهربان و خوترینر در خانواده فقیری زندگی می

ای باشد. لوئیزا به دلیل مشکلات شود به دنبال شغل تازهکرده، مجبور میای که در آنجا کار می

اش در تلاش برای یافتن شغل جدیدی است. درنهایت، او شغل پرستاری و مراقبت مالی خانواده

پذیرد. ابتدای کار برای ه شده، را میاز ویل که دارای معلولیت است و به همین دلیل افسرد

-گیرد و با عصبانیت با او برخورد میگذرد چرا که ویل همواره او را نادیده میلوئیزا سخت می

کند به های ظاهری زیادی دارد، به مرور زمان سعی میکند. لوئیزا که با نامزد سابق ویل تفاوت

شود. البته این یان آن دو برقرار میویل نزدیک شود. سرانجام دوستی و احساسات خوبی م

شود. در همین حین لوئیزا به صورت اتفاقی متوجه دوستی باعث جدایی نامزد لوئیزا از او می

به سوئیس ببرند، چون  9اش شش ماه زمان داده تا او را برای اٌتانازیشود که ویل به خانوادهمی

اش باشد که در اهد خود قدیمیخواش را دوست ندارد و به قول خودش میزندگی کنونی

تواند به آن برسد و تنها حس خوب آن زمان را از زندگی کنونی با معلولیت و درد و رنج نمی

ای کند تا او را از این تصمیم منصرف کند بنابراین برنامهبرد. لوئیزا تمام تلاشش را میبین می

ــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ  ـــ
شود نوعی از فلج است که در این حالت، انسان حس  هم نامیده می تتراپلژی و پلژی کوادری فلج چهاراندام، که  6

  ویکی پدیا(.دهد ) ها و پاهای خود را از دست می و کنترل در دست

است، در اصطلاح، شرایطی است که در آن، بیمار « مرگِ خوب»معنی  به  که در زبان یونانی یاری،مَرگ اتُانازی یا  9

کسانی که در شرایط این نوع از مرگ قرار دارند،  .بنا به درخواست خودش به صورت طبیعی و آرام بمیرد

برند و  ( رنج می…و گی اساسیاختلال افسردکه از یک بیماری شدید روانی ) هستند یا کسانی بیماران لاعلاج بیشتر

ها در مردن کمک  یا افراد خانواده خود بخواهند که به آن پرستاران معالج یا پزشکان با رضایت خود، از افرادی مثل

 .کنند )ویکی پدیا(
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ه ببرد تا نشان دهد زندگی همچنان هایی که تا به حال نرفتکند که ویل را به مکانتنظیم می

گوید که از تصمیمش منصرف نشده ارزش زیستن دارد. اما در آخرین سفر، ویل به لوئیزا می

شود ویل را تا است و همچنان قصد مرگ خودخواسته یا مرگ آرام را دارد. لوئیزا حاضر می

کنیم که در حال خواندن ه میپایان مسیر همراهی کند. سکانس پایانی، لوئیزا را در فرانسه مشاهد

وصیت ویل است. طبق وصیت ویل، به لوئیزا پول کافی برای ادامه تحصیلات و داشتن رفاه در 

 رسد.زندگی می

 «من پیش از تو». تحلیل کارکرد کنش در فیلم 5جدول شماره 

 «من پیش از تو»تحلیل کارکرد کنش در فیلم  کنشگران

 لوئیزا کلارک فاعل

 منصرف کردن ویل از مرگ خود خواسته هدف )مفعول(

 معلولیت ویل که اجازه داشتن حس خوب گذشته را نمیدهد. مخالف

 لوئیزا کلارک، والدین ویل کمک کننده

 احساس و عشق میان  لوئیزا و ویل فرستنده

 لوئیزا و ویل گیرنده

 
 کنشی گریماسبراساس الگوی « من پیش از تو». شکل روایی کنشگران فیلم 7شکل شماره 
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شود که تنها راه رهایی  به شکل مانعی گذرناپذیر معرفی می من پیش از تومعلولیت در فیلم 

کند و درنهایت مانع  عنوان مخالف عمل میاز آن مرگ است. این معلولیت در الگوی گریماس به

 شود.  رسیدن فاعل یعنی لوئیزا به هدف که بازگرداندن ویل به زندگی است می

 یلم من سم هستممعرفی ف

آقای وایک )وکیل(: شما توانایی یه موجود هفت ساله را دارید... چی باعث شده شما فکر کنید »

شه یک نفر توانایی پدر شدن را دارید؟... سم: من وقت زیادی داشتم که فکر کنم چی باعث می

اره گوش دادنِ... مسألة پدر و مادر خوبی باشه... این موضوع درباره پایبندیِ... درباره صبرِ... درب

عشقِ ... با من یک خونه داره... منم سعیم رو کردم با این که کامل نبودم... من یک پدر کامل 

نیستم.... ما یک زندگی رو باهم شروع کردیم و همدیگر را دوست داریم اگر شما این زندگی 

 « رو نابود کنید این جبران ناپذیره

 
 سم هستممن پوستر رسمی فیلم  .5تصویر 
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، محصول 9و نویسندگی کریستین جانسون 6به کارگردانی جسی نلسون من سم هستمفیلم 

است. این فیلم داستان زندگی سم است. سم، شخصیت محوری فیلم، معلول ذهنی  9006سال 

اش در سطح یک کودک هفت ساله باقی مانده است. درواقع او دچار است که ضریب هوشی

پیشخدمت یک رستوران است و همانند مریمِ حوض نقاشی وسواس  است. سم 8ناتوانی رشدی

-ها میمرتب بودن اشیا را دارد. سم چند دوست معلول شبیه خود دارد که بیشتر وقتش را با آن

ها اطلاعات فراوانی ها با یکدیگر قرار هفتگی برای فیلم دیدن و... دارند. یکی از آنگذراند. آن

ها دارد و دیگری همواره توهم توطئه دارد. سم در ابتدای فیلم صاحب درباره بازیگران و دیالوگ

گذارد و به کمک کند. سم نام او را لوسی میکه همسرش او را ترک میشود درحالیفرزندی می

-کند و به همین دلیل رابطة عاطفی قوی بینشان برقرار میاش او را بزرگ میدوستان و همسایه

های رسد و محدودیتشود که لوسی به سن هفت سالگی میوع میشود. اما مشکل از جایی شر

-شود. حتی سم از پاسخ دادن به سؤالات لوسی عاجز میذهنی سم باعث ایجاد مشکلاتی می

شود. به همین دلیل، تر میشود. اکنون، لوسی هفت ساله شده و به تدریج از پدرش باهوش

به منظور نگهداشتن لوسی به دنبال وکیل  کند که لوسی را از سم بگیرد. سمقانون حکم می

کند اما برای اینکه به رود. ریتا ابتدا از پذیرش وکالت امتناع میماهری به نام ریتا هریسون می

شود وکالت سم را بدون دهد، حاضر میای انجام میهمکارانش نشان دهد کار انسان دوستانه

ریتا خود دچار مشکلات زیادی با  شود کههای بعد مشخص میمزد قبول کند. در سکانس

های های ریتا، از آنجایی که سم به دلیل ناتوانیهمسر و فرزندش است. علیرغم تمام تلاش

تواند دروغ بگوید و اش تنها کمک به دیگران و صداقت را آموخته است، در دادگاه نمیذهنی

شق و صداقت را از سم ل، ریتا عشود. با این حاها میدرنهایت نتیجه دادگاه به ضرر آن

ها شود و شبشود اما پدرش از ذهن او خارج نمیآموزد. لوسی به یک خانواده واگذار می می

ــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ  ـــ
1 Jessie Nelson 

2 Kristine Johnson 

سالگی  63که تا پیش از سن -ا هر دو ی جسمی یا های ذهنیاختلالشود که  العمری گفته می مادام هایمعلولیت به 8

 .شود را شامل می -کند نمود پیدا می
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رود تا در آغوش او به خواب رود. در پایان نیز مادر خوانده لوسی با فرار از خانه، پیش پدر می

 ند زندگی کند. تواکند که سم و لوسی به هم تعلق دارند و لوسی بدون سم نمیقبول می

 «من سم هستم». تحلیل کارکرد کنش در فیلم 6جدول شماره 

 «من سم هستم»تحلیل کارکرد کنش در فیلم  کنشگران

 سم فاعل

 حفظ قیمومیت لوسی هدف )مفعول(

 جامعه و قانون، معلولیت سم مخالف

 وکیل )ریتا( کمک کننده

 عشق پدری به لوسی فرستنده

 اسم و لوسی، ریت گیرنده

 
 براساس الگوی کنشی گریماس« من سم هستم». شکل روایی کنشگران فیلم 8شکل شماره 

کند ولی اگرچه معلولیت در این فیلم، با توجه به الگوی گریماس، در نقش مخالف عمل می

درنهایت نمی تواند مانع رسیدن فاعل یعنی سم به هدف یعنی جدا نشدن لوسی از او بشود. فرد 

شود که از جهت  در اینجا پدر دلسوز و مهربان و دوست داشتنی نشان داده می دارای معلولیت
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نثار عشق بدون قیدوشرط به فرزند و تلاش برای خوشبختی او تفاوتی با افراد دیگر ندارد و 

 های خاص از عهدۀ مسئولیت پدری خودش برآید. تواند با روش می

 1معرفی فیلم مرد بارانی

 ن چه مشکلی داره؟سوزانا: دقیقاً برادرتو»

  کنه.چارلی بابیت: توی دنیای خودش سیر می 

 «…سوزانا: متاسفم اما این چه اشکالی داره  

 
 . پوستر رسمی فیلم مرد بارانی6تصویر 

، محصول 9و رانالد بس 6به کارگردانی بری لوینسون و نویسندگی بری مارو مرد بارانیفیلم 

بابیت مدیر یک شرکت واردات اتومبیل است. در  است. این فیلم داستان چارلی 6933سال 

ــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ  ـــ
 نیز ترجمه شده است. "بخشنده مرد"در بعضی منابع   6
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شود که او باهوش و زرنگ است، البته برای رسیدن به هدفش سکانس ابتدایی مشخص می

شود اما با شنیدن خبر اش راهی یک سفر میحاضر است حتی دروغ نیز بگوید. او با معشوقه

شود. در همین حین ر میکاره رها کرده و راهی محل خاکسپاری پدمرگ پدرش سفر را نیمه

شود برادری به نام ریموند دارد که از نظر روانی نامتعادل و معلول است و در یک متوجه می

ها مشکل است. او در بعضی زمینه 8ساوانت اوتیسمی کند. ریموند مبتلا بهآسایشگاه زندگی می

او عادت دارد رفتارهای ها نابغه و دارای هوش بسیار بالایی است. ذهنی دارد و در برخی زمینه

های خاص تلویزیون. این درحالی است یکسانی را در طول روز انجام دهد مانند تماشای برنامه

شود. طبق وصیت پدر چارلی، اش دچار مشکل میهای روزانهکه در صورت عملی نشدن عادت

تومبیلی قدیمی که چارلی فقط یک باغچه و اسه میلیون دلار پول نقد ارثیه ریموند است درحالی

گیرد تا هرطور به ارث برده است. چارلی وکیل می -که منشا اختلاف و جدایی از پدرش بوده-

ها را تصاحب کند، اما پدر دار شود تا از این طریق بتواند پولشده، حضانت برادرش را عهده

ز آسایشگاه چارلی، حضانت ریموند را به دکتر خانواده سپرده است. چارلی برادرش ریموند را ا

گیرد سرپرستی او را به عهده بگیرد تا صاحب ارث پدر شود. به کند و تصمیم میخارج می

کنند. ریموند به دلیل آماری که از همین خاطر به سمت کالیفرنیا )خانه چارلی( حرکت می

ت شود با هواپیما سفر کند و در نتیجه این سفر با ماشین صورهای هوایی دارد حاضر نمیسانحه

کند شود و سعی میهای برادرش میگیرد. در طول سفر، چارلی متوجه خصوصیات و ویژگیمی

-تا خودش را با او تطبیق دهد. چارلی از هوش بالای ریموند در محاسبه و شمارش استفاده می

های دیگر چارلی شود. در سکانسکند تا در قمار شرکت کند و در نتیجه برندۀ پول زیادی می

کند. رابطة صمیمی و های شیک را برای ریموند فراهم میدهد و لباسد رقص یاد میبه ریمون

گیرد ریموند را به آسایشگاه گیرد. درنهایت چارلی تصمیم میعاطفی میان این دو شکل می

                                                                                                                               
1 Barry Morrow 

2 Ronald Bass 
های مشخصی فراتر  واضح، قابلیت ذهنی ناتوانی یا ساوانتیسم، شرایطی است که در آن افرادی با سندرم ساوان - 8

 حافظه دهند، بیشتر در ارتباط با هایی که مبتلایان به این سندرم معمولاً بروز می دهند. مهارت وسط نشان میاز حد مت

 یا توانایی در موسیقی باشد )ویکی پدیا(. نقشه نگاری تواند شامل محاسبات سریع، توانایی هنری، است و می
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واگذار کند و خود نیز چندوقت یکبار به او سر بزند. به عبارت دیگر، چارلی معنای عشق و 

فهمد زیرا او وقتی کودک بوده مادرش فوت کرده و با پدرش نیز ریموند می خانواده را از طریق

قطع رابطه کرده است پس تنها به واسطه ریموند است که چارلی به درک عمیق علاقه به اعضای 

گیرد قید ارث پدر را بزند و رسد. این علاقه به حدی است که چارلی تصمیم میاش میخانواده

 ه واگذار کند و خود نیز چند وقت یکبار به او سر بزند.ریموند را به آسایشگا

 «مرد بارانی». تحلیل کارکرد کنش در فیلم 7جدول شماره 

 «مرد بارانی»تحلیل کارکرد کنش در فیلم  کنشگران

 چارلی فاعل

 تصاحب ارث پدر و به عهده گرفتن حضانت و سرپرستی ریموند هدف )مفعول(

 مخالف
به عبارتی  -که حضانت ریموند را به عهده دارد ریموند،  دکتر خانواده

 اختیار ارث را نیز بر عهده خواهد داشت.

 معشوقه چارلی، ریموند کمک کننده

 پول، علاقه به ریموند کنندهفرستنده/دستکاری

 اشچارلی و معشوقه گیرنده

 
 یماسبراساس الگوی کنشی گر« مرد بارانی». شکل روایی کنشگران فیلم 9شکل شماره 
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عنوان مخالف و مانعی برای رسیدن فاعل به هدف خود  در این فیلم فرد دارای معلولیت به

شود که فرد دارای  شود. اگرچه در طول فیلم مشخص می که همان ارث پدری است معرفی می

تواند با شرایط برادر خود  معلولیت از استعدادهای خاصی برخوردار است، ولی درنهایت نمی

 شود.  گی عادی کنار بیاید و مجددا به آسایشگاه منتقل میبرای یک زند

های هالیوودی مورد مطالعه، افراد دارای معلولیت در تحلیل کارکرد در مجموع، در فیلم

عنوان مانعی برای تحقق اهداف سایر کنش، نقش مخالف را در روایت داشتند. بدین معنا که به

، مانع رسیدن مرد بارانیی مثال، ریموند در فیلم ها به تصویر کشیده شده بودند. براشخصیت

مانع خوشحالی  من پیش از توچارلی به آرزوهایش و تصاحب ارث پدر بود. ویل در فیلم 

مانع  من سم هستمشان نشد. سم در فیلم اش و لوئیزا بود و حاضر به پذیرش خواستهخانواده

ه تشخیص بر صلاحیت بیشتر ایشان واگذاری سرپرستی دخترش به خانواده دیگری شد که دادگا

 داده بود.

ها، افراد دارای معلولیت، ترکیبی از قربانی و قهرمان هستند؛ در کنار همچنین در این فیلم

شود، شاهد توجه به ناتوانی و کمبودهای آنان که باعث ایجاد دلسوزی و ترحم در مخاطب می

ها افراد دارای معلولیت، از سوی ر این فیلمفعال و کوشا بودن آنها در تغییر شرایط نیز هستیم. د

-تر هستند و با گروهی از افراد مشابه و همسان خود در ارتباط بوده و میجامعه، مورد پذیرش

شان را بالفعل کنند. همچنین افراد دارای معلولیت، علاوه بر ناتوانی و توانند استعدادهای بالقوه

رو هستند؛ به بیان  مختلف دیگری نیز در زندگی روبه ها عارض شده، با مسائلکمبودی که بر آن

های دشوار گیریهای شغلی، روابط گوناگون، تصمیمدیگر، مانند سایر افراد جامعه، در موقعیت

 های متعدد است. شان دچار فراز و نشیبشوند و سیر زندگیو ... نمایش داده می

 گیریبحث و نتیجه

د سه فیلم ایرانی و سه فیلم هالیوودی، تلاش کردیم به در پژوهش حاضر، با انتخاب هدفمن

، های موجود در آنهای تحقیق مبنی بر چگونگی بازنمایی افراد دارای معلولیت و کلیشهپرسش

های منتخب با استفاده از رویکرد بازنمایی برساختی و استفاده از روش  پاسخ داده شود. فیلم
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عنوان ها نشان داد نمایش افراد دارای معلولیت به هتحلیل روایت گریماس تحلیل شدند. یافت

های ایرانی و  افرادی قابل ترحم و نیز آشکار کردن ناتوانی آنها از جانب دیگران، در فیلم

ها درنهایت معلولیت و افراد معلول به هالیوودی مشترک است. همچنین در هر دو دسته از فیلم

اند. اما در بقیه موارد در جزییات  اف خود معرفی شدهعنوان مخالف و مانع رسیدن فاعلان به اهد

ها وجود دارد که در جدول  هایی میان نحوه بازنمایی این افراد در دو دسته از فیلم تفاوت

 ای زیر خلاصه شده است.   مقایسه

 . مقایسه نگاه سینمای ایران و هالیوود به معلولیت8جدول شماره 

 ایی در نسبت با افراد دارای معلولیت                                                         های سینمهای موجود در فیلمکلیشه

 سینمای هالیوود سینمای ایران

 ترکیبی از قربانی و قهرمان بار اضافی و تحمیل به جامعه

 هادفاع از حق حیات آن موضوعی برای تمسخر دیگران 

م و منزوی آلایش، معصوسبک زندگی ساده و بی

 بودن

دارای زندگی پرفراز و نشیب، دارای شخصیت 

 خاکستری

 فعال و مستعد در تغییر شرایط قربانی، منفعل و نیازمند به کمک دیگران

ای که جامعه به بالفعل شدن دارای استعدادهای بالقوه ناتوان در مشارکت کامل در زندگی )ناسازگار(

 کند ها کمک میآن

 عنوان قصة اصلی )وجه غالب( معلولیت به ای )وجه غالب(ن قصة حاشیهمعلولیت به عنوا

ای است که فرد دارای ناتوانی، مهمترین مسأله

 روست معلولیت با آن روبه

فرد دارای معلولیت با مسائل و مشکلات مختلفی مواجه 

 است

 

مطالعه، افراد  های ایرانی موردقابل مشاهده است، در فیلم 3ی طور که در جدول شمارههمان

دارای معلولیت، همچون بار اضافی و تحمیل بر جامعه و در فیلم های هالیوودی ترکیبی از 

تر بودنِ مسئلة معلولیت در سینمای هالیوود، یکی دیگر قربانی و قهرمان هستند. همچنین طبیعی

های های دو سینماست و پذیرش افراد دارای معلولیت از سوی جامعه در فیلماز تفاوت

که افراد دارای معلولیت در سینمای ایران، موضوعی هالیوودی، بیشتر است. همچنین درحالی
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برای تمسخر دیگران، قربانی، منفعل، نیازمند به کمک دیگران و ناتوان در مشارکت کامل در 

های هالیوودی، در کنار ناتوانی، با مسائل مختلف دیگری نیز در زندگی زندگی هستند، در فیلم

کار باشند و به عبارتی شخصیت رو هستند؛ آنها ممکن است دروغگو، عصبانی و یا پنهان وبهر

 آلایش نشان دادن ایشان نیست. خاکستری داشته باشند، ولی اصراری بر پاک و بی

های معمول در بازنمایی افراد دارای معلولیت، در توان گفت برخی از کلیشه در مجموع می

حضور داشتند؛ قربانیان قابل ترحم و دلسوزی که مانع رسیدن دیگران به شش فیلم مورد مطالعه 

های هالیوودی در مقایسه شوند و قادر به مشارکت کامل در زندگی نیستند. اما فیلماهدافشان می

تر و هدفمندتر عمل تر، فعالهای ایرانی در بازنمایی افراد دارای معلولیت در جهت مثبتبا فیلم

اند. اگرچه چنین تمایزی، چندان در محتوا کارساز نبوده تری برگزیدهیکرد انتقادیاند و روکرده

 اند. شده بازنمایی شدهراندهحاشیه مثابة گروه اقلیت و بهاست چرا که همچنان معلولان به

در سینمای ایران از سه فیلم، تنها در یک فیلم، افراد معلول تا حدودی زندگی مستقلی دارند 

کنند،  ل خانواده با هم زندگی می کنند و از فرزند بدون معلولیت خود هم نگهداری میو در شک

هایی هم مواجه هستند. این فیلم تا حدودی نگاه انتقادی به  اگرچه در این امر با چالش

های مرسوم جامعه در باب وابستگی فرد معلول به دیگران و عدم امکان استقلال از  کلیشه

ا در دو فیلم دیگر خود فرد معلول در سرنوشت خودش چندان نقشی ندارد. دیگران را دارد. ام

در سینمای هالیوود از سه فیلم، در یک فیلم فرد معلول کاملاً فعال است و زندگی مستقلی را به 

شود. در فیلم دیگر هایی هم مواجه می کند و البته در این راه با چالش همراه فرزند خود اداره می

توان گفت تا  کند که چون انتخاب خودش است می نهایت مرگ را انتخاب می فرد معلول در

های خاص، اختیاری در  حدی استقلال رأی دارد. اما یک فیلم دیگر فرد معلول علیرغم توانمندی

های تعیین سرنوشت خودش ندارد. بنابراین مهمترین تفاوت نحوه بازنمایی فرد معلول در فیلم

ها فرد  های هالیوودی است که در آنن بیشتر بودن وجه انتقادی فیلمایرانی و هالیوودی همی

ای موجود در تصورات اجتماعی درباره معلولان، از  معلول علیرغم مشکلات کلیشه

 ای هم برخوردار هستند که مخالف کلیشه است.  های ویژه توانمندی
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ط با بازنمایی توان گفت در این پژوهش، مباحث مرتب با بازگشت به ادبیات نظری می

ها  های مورد مطالعه قابل ردیابی بودند. یافته استوارت هال و داغ ننگ اروینگ گافمن در فیلم

کنیم  ها از موضوع معلولیت مشاهده می نشان داد که مطابق با این دو نظریه، آنچه در فیلم

ت. های رایج درباره مسائل و موضوعات مختلف اجتماعی اس بازنمایی تصورات و کلیشه

های مورد مطالعه غلبه دارد ای از معلولان در فیلمها نشان داد که بازنمایی کلیشه اگرچه تحلیل

ها های مورد مطالعه تأیید نشد. در برخی از فیلمطور کامل در فیلمولی این نحوه بازنمایی به

جه به ای مستقل، متکی به خود و متفاوتی از معلولان ترسیم شود. با تو تلاش شد تا چهره

ها به  اینکه در نظریه استوارت هال بازنمایی در شکل دادن به شناخت و نگرش مخاطبان رسانه

-زیستهتوان گفت چگونگی نگاه ما به موضوع معلولیت، فارغ از تجربة  موضوع تأثیر دارد، می

ست. ها اای و مواجهة ما با محتوای رسانههای رسانهمان، به طرز چشمگیری ناشی از بازنمایی

-های آنان اغلب شکلشود، دیدگاههنگامی که بحث از بازنمایی فرهنگی معلولین نزد مردم می

ها و تلویزیون است. کمتر بودن، عاجز بودن، مایة گرفته از جریان غالب ارائه شده در فیلم

های اصلی در بازنمایی معلولیت شرمساری بودن، ناسازگار و مانع بودن و ... همگی از کلیشه

سازی یکی از راهبردهای سیاست بازنمایی است که افراد را تا حد ر سینما هستند؛ کلیشهد

کمبود »دهد. ما فرد معلول را دارای نوعی آمیز و معمولاً منفی، تقلیل میچند ویژگی مبالغه

اش، شکاف و گسست ایجاد شده است. این دانیم که میان هویت بالقوه و بالفعلمی« انتهابی

ای ماندگار هویت اجتماعی فرد دارای معلولیت را که همواره با آن ، همچون لکهداغ ننگ

 سازد. ارزش میکند، بیزندگی می

توان گفت با وجود نقش غالب های منتخب در این پژوهش میبا توجه به تحلیل فیلم

لولان آغاز شده ها در بازنمایی افراد دارای معلولیت، توجه به نگاه انتقادی در بازنمایی مع کلیشه

زدایی از تصویر افراد دارای معلولیت  های موجود نشان دهنده حرکت به سمت کلیشهو فیلم

های متفاوت و انتقادی که راه را ای به نگاهاست. اگرچه، تا تحول بازنمایی از نگاه غالب کلیشه

ه باز کند، راه برای پذیرش هر چه بیشتر معلولان به زندگی روزمره و عادی شهروندان هر جامع

 درازی در پیش است.
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ی بندی این مقاله و در راستای پیشنهاد برای تحقیقاتِ آینده، اشاره به این نکتهبه عنوان پایان

ها عام درخور توجه است که تغییرات تکنولوژیک از جمله ظهور، گسترش و نفوذِ فراگیرِ رسانه

کرد و به نتایج متفاوتی رسید؛ اما یکی از  توان ارزیابی و تحلیلهای متعددی میرا از نظرگاه

رسند ای مباحث، متقابل یا حتی متنافر نیز به نظر میهایی که در پارهوجوه مشترک میان دیدگاه

های ادراک )و نه لزوماً ی توانش ارتباطی، دریچهاین است که این تحولات، موجب توسعه

های جامعه از این شرایط رچه همة بخشهای دریافت اطلاعات شده است. اگآگاهی(، و ظرفیت

-طور برخی از گروهها و همیناند اما وضعیت در خصوصِ اقلیتدر سطوح گوناگون متأثر شده

ی شناخت و شناساندنِ ای در زمینههای عدیدههای اجتماعی نظیر معلولان که همواره با چالش

های ی دغدغهمطالعه است. سیطره تری قابلاند، به طور ویژهحقوق خود دست به گریبان بوده

شناختی نباید مانع از توجه به طور روانسازیِ شهری و همیناقتصادی، آموزشی، عمرانی، بهینه

ای شود؛ چراکه ی بازنمایی معلولان در نظام رسانه، عرصهی فرهنگ و به ویژههای حوزهپژوهش

تواند از زوایایی متعدد، موضوع خود میایِ موجود، این مقوله، با توجه به تنوع و تکثر رسانه

 ای در این زمینه باشد. تحقیقاتِ پردامنه
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